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RESUMO

Este estudo contempla imagens que constroem memorias em trés tipos de documentarios que seguem a
concep¢ao de John Grierson sobre o documentario como “o tratamento criativo da realidade”. Pertencem
ao corpus desta pesquisa os filmes Elena, de Petra Costa (Brasil, 2012), As Praias de Agnes, de Agnés
Varda (Franga, 2008) e Steve Jobs, de Danny Boyle (USA, 2015), documentdrios recentes com concepgdes
diversas que sugerem novos enfoques ao género. A pesquisa objetiva analisar a questdo da construgdo
de imagens-memoria que cada tipo de documentario elabora, enfocando a subjetividade da factualidade
retratada, tendo Beatriz Sarlo, Pierre Nora e Maurice Halbwachs como referenciais tedricos. O segundo
objetivo é dialogar com as nog¢des de documentario de Manuela Penafria, Bill Nichols e Arlindo Machado,
sugerindo novas terminologias para o corpus em questdo. O referencial tedrico inclui também tedricos
como Jacques Derrida, Guy Debord, Jean Baudrillard, Gilles Deleuze e Félix Guattari.

PALAVRAS-CHAVES: imagens-memoria; documentdrios-homenagem; filmes autobiograficos; biopics;
dramadocs.

RESUMEN

Este estudio contempla imagenes que constuyen memorias en tres tipos de documentarios que siguen la concepcion
de John Grierson acerca del documentario como “el tratamiento criativo de la realidad”. Pertenecen al corpus de
esta pesquisa las peliculas Elena, de Petra Costa (Brasil, 2012), As Praias de Agnes, de Agnés Varda (Francia, 2008) y
Steve Jobs, de Danny Boyle (EUA, 2015), documentarios recientes con concepciones distintas que sugerien nuevos
enfoques al género. La pesquisa objetiva analizar la cuestion de la construccion de imagenes-memoria que cada
tipo de documentario elabora, enfocando la subjetividad de la factualidad retratada, contando con Beatriz Sarlo,
Pierre Nora y Maurice Halbwachs como referenciales teéricos. El segundo objetivo es dialogar con las nociones
de documentario de Manuela Penafria, Bill Nichols y Arlindo Machado, sugeriendo nuevas terminologias para
el corpus en cuestion. El referencial tedrico incluye también tedricos como Jacques Derrida, Guy Debord, Jean
Baudrillard, Gilles Deleuze y Félix Guattari.

PALABRAS-CHAVES: imagenes-memoria; documentarios-homenaje; peliculas autobiograficas; biopics; dramadocs.

ABSTRACT

This study contemplates images that build memories in three kinds of documentaries that follow John Grierson’s
concept about the documentary as “the creative treatment of reality”. The corpus of this research includes the films
Elena, by Petra Costa (Brazil, 2012), Agnes Beaches, by Agnes Varda (France, 2008) and Steve Jobs, by Danny Boyle
(USA, 2015), recent documentaries with diversified conceptions that suggest new approaches to the genre. The re-
search intends to analyze the issue of memory-image construction that each documentary builds, focusing on the
subjectivity of the represented factuality, having Beatriz Sarlo, Pierre Nora and Maurice Halbwachs as theoretical
references. The secondary aim is to develop a dialog with notions of documentary by Manuela Penafria, Bill Nichols
and Arlindo Machado, suggesting new terminologies for the corpus in discussion. The sources of reference also
include theories by Jacques Derrida, Guy Debord, Jean Baudrillard, Gilles Deleuze and Félix Guattari.

KEYWORDS: memory-images; homage documentaries; autobiographical films; biopics; dramadocs.

linguagens midiaticas



REV. Comun. MIDIATICA (ONLINE), BAURU/SP, V.11, N.2, P. 91-108, mat./aco. 2016

INTRODUCAO

Este estudo contempla imagens que constroem memorias em trés
tipos de documentdrios que parecem estar se tornando uma tendéncia
contemporéanea de revisio do passado, com estratégias criativas, seguindo
o conceito de John Grierson sobre o documentario como “o tratamento
criativo da realidade” Embora no termo “realidade” ja esteja implicita
a noc¢do de subjetividade imanente, a criatividade demonstrada nos
elementos pertencentes aos mesmos faz com que o género documentario
se reinvente, trazendo hibridagdes que pedem revisdes nos conceitos
tradicionais do que é um documentario.

O corpus desta pesquisa inclui os filmes Elena, de Petra Costa
(Brasil, 2012), As Praias de Agnés, de Agnes Varda (Franga, 2008) e Steve
Jobs, de Danny Boyle (USA, 2015). A selegdo privilegiou documentarios
recentes, da dltima década, com concepgdes bastante diferenciadas, de
paises culturalmente diversos, com a proposta de enfatizar trés tipos de
enfoques que contemplam estratégias inerentes a cada documentario. O
primeiro tipo aqui tratado é o documentdario-homenagem, experimental,
que objetiva prestar um tributo emocional a amigos e entes queridos. O
segundo é o documentario autobiografico que nos oferece uma versao
de como a personagem se considera, ou como quer ser considerada. Os
biopics, que estdo se tornando bastante populares, pretendem retratar
pessoas famosas, incluindo certas vezes problemas da vida particular
mesclados com a carreira profissional.

Este estudo objetiva, em primeira instancia, dialogar com a questao
da constru¢ao de imagens-memoria que cada tipo de documentdrio
procura elaborar, enfocando a subjetividade da factualidade, seja de
testemunhos, seja de declaragdes proprias ou de elementos criativos que
permeiam relatos. Tendo Beatriz Sarlo, Pierre Nora e Maurice Halbwachs
como referenciais tedricos, o estudo analisa as estratégias que conduzem a
narrativa e as imagens que conduzem o enfoque selecionado. O segundo
objetivo ¢ a analise dos tipos de documentarios e seus desdobramentos
em relacdo as interferéncias de elementos ficcionais, construidos ou
recriados, que interagem com os factuais, enfatizando o que chamo de
“memoria-metamorfose”. Conceitos de John Grierson, Manuela Penafria e
Arlindo Machado colaboram na elaborag¢do da analise dos documentarios
selecionados, além de Jacques Derrida, Jean Baudrillard e Guy Debord,
com seus devidos conceitos em relagdo as imagens e documentarios.

Ha pontos de convergéncia entre os trés tipos de documentarios. O
mais evidente ¢ o fato de como os homenageados (ou eles mesmos, no
caso das autobiografias) serdo lembrados. O cinema, apesar de nao ter
compromisso com a factualidade, mesmo em documentdrios, exerce
uma atragdo ao retratar pessoas famosas, seja em autobiografias, seja em
biopics. Mesmo conhecendo a vida dos retratados, as imagens exibidas sao
formadoras de memdrias indeléveis, que podem construir positivamente
ou desconstruir mitos. No momento, ha diversos biopics que foram
contestados, ou pelos préprios homenageados ou por suas familias.
Mark Zuckerberg lamentou que o filme Rede Social tenha cometido o
engano de dizer que ele criou o facebook para atrair garotas, o que nao
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foi seu objetivo. Patch Adams reclamou que suas imagens no filme Patch
Adams- o amor é contagioso foram muito exploradas como as de palhago,
causando problemas subseqiientes, quando seu nome ficou associado a um
carater infantil. Marc Schiller criticou a representacao da tentativa de seu
assassinato, especialmente porque ele entrou em coma apds o incidente, o
que o filme Sem dor, sem ganho ndo mostra (“Seis pessoas” : http://www.
batanga.com.br/1970/6-pessoas-reais-que-odiaram-os-filmes-sobre-suas-
vidas).

Nocasodeartistasjafalecidos,osfamiliaresmanifestaramseudesagrado
com a representagao. O pai de Amy Winehouse, Mitch Winehouse, ficou
muito desapontado com o filme, dizendo que o diretor se concentrou no
vicio em drogas de sua filha, sem retratar seus bons momentos. Apesar
de colaborar com o filme no inicio, a familia se retirou quando percebeu
que o filme Amy seria, em seu julgamento, enganoso. Agora o proprio pai
quer fazer outro filme mais verdadeiro (WINEHOUSE, 2015). O caso do
filme Grace: a princesa de Monaco teve diversas repercussoes, fazendo com
que o diretor Olivier Dahan se sentisse insultado. “Nunca pretendi fazer
uma cinebiografia. Nao hd nada que merega causar um drama. Ha coisas
reais e outras inventadas: é meu direito a ficgdo. Mas quando leio em seu
comunicado que tudo foi feito com fins comerciais, me sinto insultado’,
declarou o cineasta em entrevista ao semandrio Le Journal du Dimanche
(DAHAN, 2014). A familia real se posicionou totalmente desfavoravel ao
filme por ndo ser fiel ao que realmente aconteceu na vida de Grace Kelly.
Os filhos da ex-atriz e princesa de Mdnaco se recusaram a ver o filme e
quiseram boicotar o Festival de Cannes em 2015.

A afirmacdo do diretor Oliver Dahan de que o documentdrio nédo
¢ uma cinebiografia e que ha cenas inventadas, reclamando seu direito a
ficcdo, é uma das provas de que mesmo os documentarios que retratam
as vidas de pessoas famosas estao hibridos no sentido de incluirem cenas
inventadas e de manipularem a factualidade. Isso leva a questdes sérias
sobre o estatuto do documentario na época atual, onde ndo so6 os efeitos
especiais podem criar e inventar, mas os diretores também querem gozar
dos mesmos privilégios, sem serem interrogados e questionados. A
invengdo de fatos nao esta prevista no que Grierson sugere, quando afirma
que o documentario é o tratamento criativo da realidade. A pesquisadora
portuguesa Manuela Penafria sugere: “hd uma realidade filmica e uma
realidade mais real, se assim a podemos chamar. O cinema nao tem a
capacidade de nos dar a ver o nosso mundo ‘tal qual, mas de um modo
que s6 o cinema, com sua capacidade de enquadrar, compor, interligar,
o pode fazer” Penafria distingue duas alternativas: “todo o filme é um
documentdrio - todo e qualquer filme documenta algo; todo o filme
¢ uma fic¢do por ser uma representagdo e nao a propria realidade, por
representar idéias e por todos os filmes partilharem dos mesmos recursos
cinematograficos” (PENAFRIA, 2004 (http://www.bocc.ubi.pt/pag/
penafria-manuela-filme-documentario-debate.pdf).

Ha filmes, acusados de sensacionalistas, que constroem uma
memoria midiatizada de personagens famosos, como ¢ o caso de Steve
Jobs, que exibe cenas do criador da Apple com sua familia, demonstrando
seu temperamento agressivo e prepotente e procurando desmitificar sua
imagem. Como a trajetdria de Jobs é conhecida, detalhes sobre sua vida
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pessoal sao maximizados. O filme I am Ingrid Bergman também procura
retratar fatos menos conhecidos, dos relacionamentos da atriz e sua familia.
Biopics de personagens famosos na area musical estdo sendo produzidos
em ampla escala, considerando o sucesso que conquistam. Teéricos da
midia como Jean Baudrillard, Fredric Jameson e Jacques Derrida oferecem
conceitos que podem ser sugestdes de analise do fendmeno da proliferacao
de biopics ou cinebiografias, autobiografias e biografias para homenagear
entes queridos. Considerando a facilidade da midia digital, os 15 minutos
de fama previstos por Andy Warhol se converteram em selfies e em videos
experimentais, oportunizando a criagio de memorias de personagens nao
famosos. Alguns destes selfies se transformaram em virais, como no caso
de Me @ the zoo (USA 2012), que mostra a vida de Chris Crocker, video
blogueiro que se tornou popular com sua declara¢ao no youtube “Leave
Britney Alone”, suscitando uma série de comentdrios positivos e negativos.

Apesar da atual proliferacao de filmes biograficos e autobiografias, o
género existe ha muito tempo. O biopic foi reconhecido como subgénero
nos anos trinta, mas antes disso ja haviam sido produzidos os pioneiros,
como Jeanne d’Arc (1900), The Life of Charles Peace (1905), Napoleon, de
Abel Gance,em 1927, e Disraeli (USA, 1929). O maior sucesso comercial foi
do filme The private life of Henry VIII (UK, 1933). O objetivo dos primeiros

biopics era de criar mitos (http://www.filmreference.com/encyclopedia/
criticism-ideology/historical-films-the-biographical-film.html).

O que difere os antigos biopics dos do século 21 ¢é justamente o mito.
Enquanto os biopics do inicio do cinema eram feitos para imortalizar feitos
heroéicos ou reis, os de hoje, em sua maioria, recorrem a detalhes intimistas
que desconstroem mitos, especialmente no caso de Steve Jobs e Amy.

Ao lado destes, ha as autobiografias, subjetivas, construidas para a
criagdo de uma memoria artistica, como € o caso de As Praias de Agnés. O
documentario mescla suas impressoes pessoais sobre a vida, sobre a arte e
sobre o papel do artista no mundo contemporaneo. Jean Jacques Rousseau
se anunciou como o precursor da autobiografia em seu livro Confissoes,
de 1791. Muitos documentarios foram feitos sobre livros historicos, mas
antes da década de 60 a producio era de filmes de familia, como Window
Water Baby Moving (1959), onde Stan Brakhage filmou a si préprio e a sua

familia. (http://www.filmreference.com/encyclopedia/criticism-ideology/
historical-films-the-biographical-film.html)

Além dos biopics e das autobiografias, ha uma categoria artistica
que pode ser considerada parte da produgdo de videoarte, subgénero que
teve inicio com David Hall e David Ross, no final dos anos 50 e na década
de 60, quando Nam June Paik e Wolf Vostell, como parte do movimento
Fluxus, ficaram famosos pelos seus trabalhos. Elena é uma espécie de
hibridagdo entre video experimental e documentario, a0 mesmo tempo
em que personagem e diretora se fundem. O documentario pertence a essa
categoria por seu enfoque emocional, moldando uma memdria afetiva.

IMAGENS DE MEMORIA AFETIVA

Ao falar de subjetividade, a pesquisadora argentina Beatriz Sarlo
sugere que testemunhos estdo super valorizados e que deveriam ser
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relativizados, considerando a subjetividade que os permeia: “A dimensao
intensamente subjetiva caracteriza o presente. Isso acontece tanto no
discurso cinematografico e plastico como no literdrio e midiatico. Todos
os géneros testemunhais parecem capazes de dar sentido a experiéncia”
(SARLO, 2007:38). No caso de Elena, porém, o elemento artistico é bem
mais relevante que alguma maneira objetiva que pudesse ter sido encontrada
para expressar sentimentos. Emogdes nao sao objetivas e ndo ha razdo para
informagdes precisas. No documentario Elena, as imagens sao nebulosas
e vao sendo diluidas em pequenas quantidades, implicitando o pouco
que precisa se revelado e o muito que precisa ser sentido, participado. E
um documentario-arte que envolve a platéia, que se emociona com os
elementos selecionados para construir uma imagem etérea, de sombras e
fantasmas, de medos e angustias. “Se tudo é tao simples, por que é que eu
tenho medo?” pergunta Elena no diario que sua irma cineasta encontrou.
A decisao de retomar o caminho de Elena fez com que Petra fosse a New
York e procurasse nas ruas as ilusdes perdidas de sua irma, procurasse
por sua memoria, pelas suas perdas em caminhos sem volta. “Ela tinha
um vazio bem aqui’, diz sua mae, colocando a méo no peito. Este vazio se
tornou grande, tomou conta de seu ser, foi intransponivel.

Christi Lemire, em seus comentarios sobre o filme, define Elena como
documentario-arte, uma fusdo de memoria e mistério, através do prisma
da memoria da diretora. Lemire sugere também que o termo documentario
talvez ndo seja o mais adequado, considerando que o trabalho de Petra
Costa é uma mixagem de imagens-arte e sons, com material de arquivo
de uma década, partes do diario encontrado pela irma-cineasta e imagens
novas na moderna Manhattan (www.rogerebert.com/reviews/elena-2014).

A memodria afetiva que Petra Costa nos oferece pode ter respaldo nos
conceitos de Pierre Nora, adaptados para esse lugar, Manhattan, ainda
habitado pelas sombras de Elena:

A curiosidade pelos lugares onde a memdria se cristaliza e se refugia
estd ligada a este momento particular da nossa histéria. Momento
de articulacdo onde a consciéncia da ruptura com o passado se
confunde com o sentimento de uma memoria esfacelada, mas
onde o esfacelamento desperta ainda memoria suficiente para que
se possa colocar o problema da sua encarnagdo. O sentimento de
continuidade torna-se residual nos locais. Ha locais de memoria
porque ndo ha mais meios de memdria. (NORA, 1993: 07)

Enquanto Nora, em seus estudos sobre lugares de memoria, analisa
a memoria relativa aos lugares que a Histéria ndo pode esquecer, Petra
Costa procura pelo lugar onde pode encontrar tragos da memoria que quer
reconstituir uma memoria afetiva, ja afetada pelo passar dos anos, mas
ainda latente. Nora sugere:

A memoria é vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido,
ela esta em permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranca
e do esquecimento, inconsciente de suas deformagdes sucessivas,
vulneravel a todos os usos e manipulagdes, susceptivel de longas
laténcias e de repentinas revitalizagoes” (NORA, 1993: 09).

linguagens midiaticas




REV. Comun. MIDIATICA (ONLINE), BAURU/SP, V.11, N.2, P. 91-108, mar./aco. 201

Petra dialoga com Nora, concordando que a memoria é vida, e que a
vida de sua irma Elena voltard, através de seu didrio, de suas imagens, dos
relatos seus e de sua mae. Manhattan tem algo a contar, ¢ a memoria dos
lugares onde Elena passava, onde Elena morava, onde Elena questionava a
vida e a arte, onde Elena finalmente decidiu que seu medo era mais forte
que sua superagdo e sua espera por sonhos nao realizados.

A memoria afetiva que Petra oferece ndo é s6 a de Elena, é também
a sua, de seu convivio com sua irma e sua mae, de suas conversas com
a concha que ganhou quando Elena partiu e, especialmente, de sua
interligacao tao intensa que a deixou pensar que ela era Elena, que as duas
haviam se tornado uma. Stephen Holden, em seu texto “Procurando por

PR » . .

sua irma, assim como por ela mesma’, no New York Times de 20 de maio
de 2014, comenta:

A identificagdo de Petra com Elena é tdo intensa que as faces das
duas irmas parecem quase intercambiaveis, como as duas mulheres
do filme Persona, de Ingmar Bergman, uma delas uma atriz
(representada por Liv Ullmann), que se torna muda, a outra sua
enfermeira (Bibi Andersson), que tenta tird-la de um desespero
incomensuravel. Outro filme classico ao qual Elena indiretamente
se refere é Hiroshima meu amor, de Alain Resnais, que contempla
reflexdes sobre paixdo, tempo e trauma histérico sugeridos pela
mencao de “Hiroshima”. (HOLDEN, www.nytimes.com/.../elena-a-
documentary-about-a-

A memoria afetiva demonstrada no documentario-arte incorpora
intertextos com outros filmes de arte e com imagens flutuantes que se
referem a pintura “La Jeune Martyr”, de Paul Delaroche e a morte de
Ophelia, em Hamlet, uma das origens para a presenga constante da agua,
que personaliza a memoria na voiceover do texto: Pouco a pouco as dores
viram dgua, viram memoria. Além da memoria afetiva, o documentario
¢ um memorial afetivo, um poema onde a angustia de trés mulheres
se materializa nas imagens-memoria, no lamento doloroso da morte
de uma jovem nascida durante a ditadura militar brasileira e crida na
clandestinidade, com sonhos de ser atriz.

Segundo Jordan Smith, critico de cinema do ioncinema, Elena é
um poema de amor postmortem construido sobre momentos de danga
permeados por uma profunda depressao. As cenas performaticas, a danga
para a lua e as piruetas em slow motion traduzem o estado de espirito de
Elena, sempre volatil e etéreo (SMITH, June 4, 2014: www.ioncinema.
com/reviews/elena-doc-review).
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Figuras 01, 02 e 03: Elena, Petra Costa, Brasil 2.012.

A fugacidade da vida é parte das estratégias de filmagem, com imagens
enevoadas, como se estivessem com medo da camera, sempre tentando se
esconder, sempre passageiras em fuga, na sombra, acompanhadas
pela memoravel trilha sonora original, que inclui “Dedicated To The One
I Love”, da banda The Mamas & the Papas e “I turn to water”, “Won 't
you come back”, “Fly Away”, “The Mermaid Aria” e “Sister of the Sea”, de
Maggie Clifford.

IMAGENS DE AUTO-MEMORIA

O documentario As praias de Agnés contempla nao sé uma
autobiografia da artista e cineasta belga, mas sua visdo de mundo, refletida
em seus enfoques rizomaticos, sem aparentes conexdes, como se linhas de
fuga e platos se intercalassem. Longe do modelo arbdreo, a narrativa segue
o rumo do rizoma descrito por Gilles Deleuze e Guattari. Aparentemente,
parece nao haver um fio norteador, e sim certos insights de memoria nao
lineares. Em suas proprias palavras, Varda se posiciona, em entrevista a
Hans Ulrich Obrist:

Eunao soua favor do ‘tudo autobiografico, contar a infancia ouavida
diaria, ndo tenho vontade de fazer cinema autobiografico. Tenho
vontade de fazer um cinema em que eu exista dentro do filme, e
principalmente quando é um filme sobre os outros. (OBRIST, 2010)

Diversamente da maioria dos selfies, de auto-exposicdo narcisistica,
Varda reflete sobre a vida, o tempo e a memoria do que para ela foi
importante, do que sua cosmovisdo consegue captar, de eventos que viu, de
lugares que habitou e, principalmente de imagens de praias com as quais
se identificou, sejam elas praias existentes ou metafdricas. “Se vocé abrir
uma pessoa, ird encontrar paisagens. Se me abrir, encontrard praias” E
assim que Agnés Varda se apresenta, abrindo suas paisagens, oferecendo
suas predilecdes, sua infancia e juventude e, especialmente, sua paixao por
Jacques Démy, que ja havia sido parte de seu comentario no filme Janela da
Alma (2001): “depois de vocé, meu coragio se fechard para sempre”, disse
Varda ao contar que havia filmado a pele de seu marido como memoria, ao
saber que iria perdé-lo.

Raymond Bellour diferencia autobiografia de auto-retrato:
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Por um lado, ha a autobiografia; se quisermos conservar,
minimamente a substincia da sua definicdo tradicional, somos
forcados a constatar que no cinema ela se torna fragmentaria,
limitada, dissociada, incerta - perseguida pela forma superior de
dissocia¢ao que nasce dos disfarces da fic¢ao. Por outro, quando
sua defini¢do se torna realmente duvidosa, é porque ela encobre
uma experiéncia que, por ser de natureza autobiografica, ¢ também
seu contrario: o auto-retrato. (BELLOUR, 1997: 330)

Bellour sugere que “onde a autobiografia se define por um limite
temporal, o auto-retrato aparece como uma totalidade sem fim, na qual
nada pode ser dado de antemao.... ndo narrarei o que fiz; direi quem sou”
(BELLOUR, 1997: 331). Talvez seja este o caso de As Praias de Agnés.

Segundo os pesquisadores Martin A. Conway e Christopher W.
Pleydell-Pearce, a memoria autobiografica ¢ fundamentalmente relevante
para o “eu’, para as emogoes e para a experiéncia da formagdo pessoal,
ou seja, para a experiéncia de sobreviver como individuo, em ambiente
cultural, em seu tempo (CONWAY e PLEYDELL-PEARCE, 2000: 261).
No caso de Varda, além da preocupacao em expressar emocgdes, hd a énfase
no espectador, nas pessoas que compartilham suas filmagens, como esta
especificado em sua entrevista com Obrist:

Nunca busquei fazer “ um bom negdécio” , como se diz . Ou seja,
escolher um romance conhecido, atores conhecidos, e fazer um
filme que seja programado para “ funcionar” - isso eu nao sei fazer.
S6 fiz filmes quando sentia a necessidade real, lancinante por assim
dizer, e, também, outras vezes, por acaso. Acaso, no sentido em que
a minha vida atravessa a vida de outras pessoas, porque eu encontrei
pessoas e a partir disso pude fazer alguma coisa. (OBRIST, 2008)

O auto-retrato toma diversas formas. Varda o faz de maneira ladica,
como um convite ao acaso, as situagdes que surgem, a participagao dos
espectadores. Em entrevista com Vasco Camara, Varda conta:

Havia vento quando rodavamos esses planos, eu tinha uns lencos,
e houve um momento que disse para comigo: “E o meu retrato
escondido”, escondido atrds de lengos e dos espelhos. Porque é
um espelho invertido. O utensilio do auto-retrato é o espelho. Os
pintores pintavam-se ao espelho. Eu tentei fazer o contrario: que
o espelho reflectisse outras pessoas, as ondas, o mar, a realidade.
Que houvesse uma espécie de confusdo entre a imagem reflectida
e a imagem refractada, em todos os sentidos. E tive vontade de
filmar os outros, como aqueles estudantes de uma escola belga
que foram muito gentis em ajudar-nos a levar os aderegos para a
praia - quis mostrar cada um deles, quis que eles se apresentassem,
quis apresentd-los. “Vivo enquanto me recordo” (CAMARA, 2009
https://www.publico.pt/culturaipsilon/noticia/quotvivo-enquanto-
me-recordoquot-23716)

Continuando a entrevista, Varda esclarece:
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O filme esta entre o0 acaso e situagdes que foi preciso aproveitar. Por
exemplo, naquela sequéncia em que vou a minha casa de infancia
[em Bruxelas, onde nasceu], subo as escadas e digo [ao novo
proprietario] que quero ver o meu quarto e o quarto das minhas
irmas. E ele diz-me: “Olhe para a minha colec¢do de comboios.”
Compreende: tendo eu feito uma série de documentdrios, essa
era uma ocasido que eu ndo podia perder. E do ponto de vista do
espectador, era muito mais divertida a historia dos comboios do que
saber onde era o meu quarto. Ou seja, € 0 acaso, mas convoco-o: ha
um projecto, visitar a casa, com o jardim, muito importante para
mim, e depois ¢ o tipo que me rouba, que me rouba a lembranca.
Mas é isso que para mim ¢ interessante. E essa a minha ideia de
auto-retrato: qualquer coisa permanentemente a ser perturbada
(CAMARA, 2009, idem).

Ao ser perguntada sobre a recriagdo de episddios que estao em sua
memoria, Varda responde:

Hd4 um momento em que digo: “Je me souviens pendant que je vis,
[recordo-me enquanto vivo]. Poderia dizer, e seria a mesma coisa,
“vivo enquanto me recordo”. Eu vivo na memoria. Nao hd nostalgia.
Ha aquilo que a minha memoria deixa sair naquele instante em que
estou a filmar. Se filmasse ndo naquela altura mas seis meses depois,
certamente o filme teria outras coisas. (CAMARA, 2009, ibidem)

Em rela¢do a ultima declaracdo de Varda na citagdo da entrevista
acima, a situagdo ¢ o que denomino de memoria-metamorfose, o tipo de
memoria que muda com o passar do tempo, com as vivéncias, com novas
interpretacdes do passado.

Comentando sobre montagem, Varda confessa na entrevista:

Para a montagem havia coisas preparadas, mas nunca faltou espago
para o fugidio, para uma emogéo furtiva. Para uma rabanada de
vento. E um filme puzzle. E faltam pecas. E uma obra inacabada.
Sabe, nos puzzles ha sempre a caixa com o desenho e as pessoas
podem copiar o desenho. Mas o verdadeiro desafio para os puros e
duros do puzzle é que ndo se veja sequer o desenho. Procura-se o
que se vai encontrar. E isso o filme: um puzzle de que nio temos o
modelo, porque o modelo constroi-se enquanto se faz o filme, com a
montagem. No inicio é como se faltassem pecas, e quanto ao fim nao
sabemos se o desenho é uma paisagem ou ¢ uma figura humana...
nem eu mesma sei...Foi preciso depois encontrar elos entre as pegas
desse puzzle, uma pequena emogdo, como uma pequena peca de
musica que foi feita para Jacques e para mim, sabe, da da da di,
da, da da di... queria que se ouvisse s este tema quando se visse o
Jacques, achei isso muito bonito, uma pequena frase musical sem
excesso de violinos. Muito trabalho para a justeza. Quando se canta,
nao se deve cantar ao lado ou demasiado forte. Deve-se cantar de
forma justa. Foi esse o meu trabalho: encontrar a justeza de tom, de
montagem, e um pouco de brincadeira (CAMARA, 2009, ibidem).

A pesquisadora Vera Maria Antonieta Tordino Brandao, em seu artigo
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“Memoria Autobiografica - a revisdo das trajetérias e a busca de sentido’,
sugere:

No trabalho com memoria autobiografica observamos como
as marcas que as sensagdes - internalizadas, re-elaboradas
subjetivamente e vividas em certo meio cultural - transformam-
se em um saber proprio, auto-referenciado. Consideramos, assim,
que toda a memoria é conhecimento, como processo de aprender-
ensinar-construir. Fazer, desfazer, refazer (se) - uma investigacao,
por meio da autobiografia, do sentido de nossas escolhas e
das trajetdrias seguidas. (BRANDAO, 2008: http://arquivos.

cruzeirodosuleducacional.edu.br/principal/old/revista educacao/
pdf/volume 1/art7vera.pdf)

As imagens que constroem a memoria autobiografica, ou auto-
memoria de Agnés Varda, contemplam uma vertente do rizoma, fazendo
conexdes inusitadas, seguindo o conceito de Deleuze e Guattari que
contrapde o arboreo, onde tudo ¢ interligado a um tronco, ao rizomatico,
com linhas de desterritorializagao e digressdes, mas que também pressupoe
platds, ndo sendo monolégico e sim multiplo:

Um agenciamento é precisamente este crescimento das dimensoes
numa multiplicidade que muda necessariamente de natureza
a medida que ela aumenta suas conexdes. Ndo existem pontos
ou posi¢des num rizoma como se encontra numa estrutura,
numa arvore, numa raiz. Existem somente linhas. (DELEUZE-

GUATTARI, 2004: 37)

Maurice Halbwachs dialoga com a teoria do rizoma e argumenta que

a lembranca é em larga medida uma reconstrug¢do do passado
com a ajuda de dados emprestados do presente, e além disso,
preparada por outras reconstrugoes feitas em épocas anteriores e
de onde a imagem de outrora manifestou-se ja bem alterada... o
que caracteriza a memoria é, pelo contrério, o fato de que ela nos
obriga a nos determos, a nos afastarmos momentaneamente desses
fluxos e, sendo a percorrer a corrente, pelo menos a nos engajarmos
numa dire¢do obliqua, como se ao longo dessa série continua
houvesse uma quantidade de pontos que originam bifurcagoes.
(HALBWACHS, 1990: 71 e 129)

Figuras 03, 04, 05 e 06: As Praias de Agnés, de Agnes Varda, Frang
/ :

a, 2008.

[ 4

trabalha de modo inusitado com imagens que refletem a auto-
memoria, imagens dispares, que vdo das praias da Europa aos Estados
Unidos e de imagens-arte a animacao.
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IMAGENS DE MEMORIA MIDIATIZADA

A espetacularizagdo nos biopics esta se tornando lugar comum. O
advento das redes sociais, das informagoes digitais e das facilidades de
obter informagdes em quaisquer tipos de equipamento tornou as estratégias
filmicas mais complexas, no sentido de exibir algo que ainda nao tenha
sido divulgado eficazmente ou algo original, seja inventado ou recriado. O
filme Steve Jobs, roteirizado por Aaron Sorkin e dirigido por Danny Boyle
parece ter sido pensado para ser um indicado ao Oscar por suas inovagoes.
Uma delas é a ndo semelhanca do ator Michael Fassbender com Jobs, o que
difere do filme anterior, Jobs, atuado por Ashton Kutcher. A explica¢ao do
roteirista é que em nenhum momento foi cogitada a idéia de imitagdo ou
semelhanga fisica, e sim a op¢ao foi por uma atuagio impressionista. Outra
declarag¢ao de Sorkin é que “o filme ¢ uma pintura, ndo uma fotografia”
(VEJA, 20/01/2016).

O filme, ao contrario dos outros documentarios analisados neste
estudo, ndo é meditativo e sim procura imprimir um ritmo pulsante e
intenso, para representar a vida de Jobs. Embora o filme dialogue com a
tragédia classica, em trés atos, em enfoque teatral e triunfante, enfatizando
os trés grandes langcamentos dos computadores, Macintosh em 16mm
(1984), Next em 35mm (1988) e iMac G3 em digital (1998), a inclusdo
da vida pessoal de Jobs desmitifica seu perfil de génio da Apple. Uma das
atragdes do filme ¢ sua filha, Lisa, e os problemas inerentes entre os dois e
a mae de Lisa.

O espago dos herdis do passado esta atualmente preenchido pelas
celebridades e a espetacularizagdo substituiu as caracteristicas de coragem
e realizagdes de pessoas que contribuiram para o progresso social. Embora
Jobs tenha sido de extrema relevancia no cenario tecnologico, o filme nao
€ justo com seus feitos, segundo comentarios no site da Macworld. Tim
Cook, CEO da Apple, declarou que o filme é “oportunista’, esquecendo o
lado inventivo de Jobs e sua extrema habilidade de criacao. Steve Wozniak
admitiu que muitas das agdes exibidas nao aconteceram, ou aconteceram
de maneira diversa. Afirmou que muitas cenas retratando seus litigios
com Jobs nunca aconteceram. A vitiva de Jobs tentou por diversas vezes
interromper o filme, apesar do mesmo ser baseado na biografia autorizada
de Walter Isaacson. John Sculley, que foi convidado a ser CEO por Jobs,
reportou ao Wall Street Journal que o filme ¢é unilateral, examinando s6
um aspecto da personalidade de Jobs: “O Jobs jovem que conheci tinha
6timo senso de humor. Em muitas ocasides, quando trabalhavamos
juntos, foi receptivo. Ele se importava com as pessoas que trabalhavam
com ele e era uma boa pessoa, mas estes aspectos ndo foram enfocados
no filme” (HASLAM, 2015). Andy Hertzfeld, um dos designers do
Macintosh original, e um dos personagens-chave no filme, declarou que o
documentério “desviou tudo em relagdo a realidade... quase nada no filme
¢ como aconteceu” (HASLAM, idem).

O jornalista Walt Mossberg, em sua coluna no “The Verge e Re/code’,
faz um paralelo entre Orson Wells e Aaron Sorkin, comentando que, em
1941, Orson Welles fez um filme vagamente baseado no magnata William
Randolph Hearst, com aspectos negativos de sua vida, mas nao deu ao filme
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o titulo de Citizen Hearst e sim de Citizen Kane. Em 2015, Aaron Sorkin
fez um filme vagamente baseado no inovador a tecnologia, Steve Jobs, com
aspectos negativos de sua vida, mas o filme ndo parece ser um documentario
e sim um filme de entretenimento. Segundo Mossberg, para a multidao
de pessoas que nao conheceram Jobs, o filme pode parecer um retrato
factual de um grande homem, mas para ele que, ao contrario de Sorkin,
conheceu o Jobs real por 14 anos, a representa¢do nao se parece nada com
o homem que conheceu. Mossberg acredita que Sorkin maximizou alguns
dos piores aspectos enfocando um periodo de sua carreira quando ele era
jovem e imaturo. Mossberg complementa dizendo que o tratamento dado
a Jobs foi o pior possivel, considerando que até Jeff Bartlet, que aprovou
um assassinato a sangue frio e nao atingiu seus ideais, foi mostrado como
nobre no filme. Além disso, afirma que Joana Hoffman, sua auxiliar, ja
ndo trabalhava mais na Apple quando Jobs retornou para langar o iMac
(MOSSBERG, 2015: http://www.theverge.com/2015/10/21/9578921/steve-
jobs-movie-review-walt-mossberg).

Os pontos que interessam a este estudo sdo as exigéncias de veracidade
versus a invengao de fatos, a espetacularizagao dos aspectos mais agressivos
da personalidade de Jobs e a desmitificagdo, especialmente em relacao
a sua filha, que finalmente teve seu DNA para provar a paternidade. A
explicagdo implicita é que Jobs havia sido adotado. Entretanto, para ter
um final feliz, Jobs aceita sua filha e denomina um dos seus inventos de
Mac Lisa. Quanto ao primeiro ponto, hd a constatacdo de que os
documentdrios atualmente sao hibridos e exibem caracteristicas que
pertencem ao conceito de subjetividade. Para evitar o que Pierre Bourdieu
denomina de ilusdo biografica, ou seja, a biografia que vai do inicio ao fim
davida, coerentemente e sequencialmente (BOURDIEU, 1998:185), Sorkin
seleciona trés momentos importantes de lancamentos de computadores,
permeados pelos problemas pessoais e profissionais de Jobs, com imagens
de passagens inventadas ou ndo representadas como aconteceram,
originando uma questdo importante: até que ponto o documentario deve
ser verossimil? Ha uma licenca poética que pode estar acima de um
minimo de coeréncia com o biografado? Até que ponto a originalidade e
criatividade podem se sobrepor a factualidade?

Arlindo Machado, em seuartigo “Novos Territdrios do Documentario’,
sugere que

o documentirio hibrido é isso: é documentario até certo ponto, mas
muitas vezes, sem que nos demos conta, ja caimos do dominio da
fabulagao. Ouvice-versa. Ele ficaa meio caminho entre o documento
e a imaginagdo. Pois, a bem da verdade, nenhum documentario
é realmente um documentario puro. Alids, um documentario
puro seria algo inimaginavel, pois sempre hd a interposicdo da
subjetividade de um (ou mais) realizador(es), sempre sdo feitas
escolhas, selecdes, recortes e é inevitavel que essas mediacoes
funcionem como interpreta¢des. Para o bem ou para o mal. Na
verdade, o documentario puro nem ¢ desejavel, pois seria algo
insipido, incolor e inodoro, além de indutil, e, como vimos acima, a
propria nogao de documento depende de um engajamento da parte
de quem lida com ele. (MACHADO, 2011: 10)
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Apesar de que o conceito de documentario hibrido ja esta bem
assimilado entre pesquisadores ha mais de duas décadas, inclusive
considerando que desde o inicio do cinema o documentario néo foi puro,
a factualidade ainda ¢ exigéncia de muitos biopics. Nesse caso, temos duas
alternativas: encontrarmos outras terminologias para designar biopics
que inventam acontecimentos, como o “dramadoc”, denomina¢io que
cunhei ao verificar que, se o docudrama é um documentario dramatico, o
dramadoc é um drama que documenta algo. Assim, o filme poderia ser um
dramadoc, considerando também que Sorkin diz que nao teve inten¢ao de
fazer uma cinebiografia e nem de escolher um ator com semelhanga fisica
do Jobs. A segunda alternativa para o caso de Steve Jobs, é considerarmos
os conceitos de desconstrugdo de Jacques Derrida: “Onde passa a linha
de partilha entre o acontecimento de um enunciado inaugural, uma
citagdo, uma parafrase, um comentdrio, uma tradu¢ao, uma leitura, uma
interpretagdo?” (DERRIDA, 2003b, p. 12). Nesta segunda op¢ao, ha que
considerar que o conceito de realidade pode ser desconstruido mesmo em
filmes que retratam a vida de pessoas relevantes, com propositos diversos,
ou seja, para exibirem algo original, ou mesmo para criarem imagens fortes
que se tornardo imagens de memoria midiatizada.

Outras alternativas secundarias possiveis poderiam ser definidas
dentro dos conceitos de Jean Baudrillard e de Guy Debord. Baudrillard
sugere o desaparecimento do real e a criagdo do simulacro, o que resultaria
em “transformar o préprio passado num clone e congeld-lo numa imitagao
falsa que jamais lhe fard justica” (BAUDRILLARD, 2001:46). Por outro
lado, Debord explica:

Quando o mundo real se transforma em simples imagens, as
simples imagens tornam-se seres reais e motivagoes eficientes de um
comportamento hipnético. O espetaculo, como tendéncia a fazer
ver (por diferentes mediagdes especializadas) o mundo que ja nao
se pode tocar diretamente, serve-se da visdo como sendo o sentido
privilegiado da pessoa humana - o que em outras épocas fora o tato;
o sentido mais abstrato, e mais sujeito a mistificagdo, corresponde
a abstracao generalizada da sociedade atual. (DEBORD, 1997:22)

As imagens de Steve Jobs podem ser classificadas como criadoras de
memorias midiatizadas: por um lado, considerando a resposta de Jobs
sobre o que ele fazia: “os musicos tocam seus instrumentos, eu sou o regente
da orquestra” e, por outro, analisando o problema com sua filha Lisa que,
segundo Sorkin, é a heroina do filme.

Figuras 07 e 08: Steve Jobs, de Danny Boyle, USA, 2015.
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CONCLUSAO

No futuro, as imagens fotograficas e filmicas resgatarao a memoria
do passado. Essas imagens serdo fonte de referéncia, assim como os
documentérios a que pertencem. Mais subjetivas ou mais factuais, as imagens
dos trés documentarios do corpus deste estudo contemplam pontos de vista
diversos, tendo como um dos pontos em comum a construgdo de “memorias-
metamorfose”, ou seja, memorias que serdo revisitadas e reconfiguradas em
cada novo documentdrio ou audiovisual sobre os mesmos temas. Embora
biografias ndo sejam uma invengao do presente, estdo se tornando relevantes,
oferecendo uma maneira de cristalizar imagens formadoras de opinides que
refletem a visao de cineastas e artistas do momento presente, mudando assim
de pontos de vista a cada nova versdo. Dos trés filmes do corpus, o primeiro,
Elena, é o mais subjetivo e poético, sem o proposito de ser fiel a fatos e sim
de partilhar emogées, de vivenciar os passos da protagonista-homenageada.
O segundo, As Praias de Agnés, é um espelho ao reverso de sua diretora,
a cineasta belga Agnes Varda, renomada por seus filmes artisticos, onde
suas memorias de vida passada e presente se abrem aos espectadores, como
“paisagens’, revelando seus segredos, sem o aspecto narcisista que povoa a
maioria das autobiografias. Steve Jobs, o terceiro filme, é o mais polémico pela
parcial auséncia de factualidade, produzindo um simulacro do protagonista
e terminando com final feliz.

Outras convergéncias dos trés documentarios selecionados sdo o
conceito de espelho e o carater impressionista das imagens. Em relagdo ao
espelho, Petra Costa procura se espelhar em sua irma falecida, tentando
entrar em seus pensamentos e declarando que as duas personalidades estao se
fundindo, como um espelho que reflete duas imagens em uma. Agnes Varda,
por sua vez, usa realmente o espelho, mas é o espelho reverso, que ao invés
de retrata-la exibe imagens de outros participantes de seu documentario.
Quanto ao carater impressionista, as imagens do filme Elena sao desfocadas,
fugidias e trémulas, o que dialoga com o documentario Steve Jobs, que é
denominado pelo seu roteirista de “pintura, ndo fotografia’, justificando
o carater ndo completamente factual, parcialmente inventado. Enquanto
a fotografia procura a veracidade, a pintura é artesanal, tnica, refletindo
a concep¢ao personalizada de seu criador, que se da o direito de inventar
detalhes que uma fotografia nao revelaria.

Cada vez mais a ficgdo e o documentdrio se mesclam, surgindo
terminologias como dramas baseados em fatos reais, cinebiografias,
docudramas, mockumentaries ou documentarios-fake, e assim por diante,
incluindo o que chamo de “dramadoc”. O mesmo acontece com as imagens,
que sempre foram manipuladas, desde Mélies, mas que agora, com as
tecnologias digitais, podem se tornar tao “reais” quanto as factuais, e até
hiper-reais, fazendo com que a credibilidade dos documentarios perca seu
poder.

Novas terminologias sdo enriquecendo o ja vasto repertorio dos
documentdrios. Mesmo assim, para relativiza¢ao, ndo se pode dizer que
o documentario e a ficgdo sdo iguais. Se fossem, ndo poderiamos usar o
termo documentario hibrido. Ha uma fusdo em certos pontos, mas em
outros as caracteristicas de cada um sdo bem definidas. John Grierson, em
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artigo para o New York Sun, em fevereiro de 1926, sugeriu tentativamente
de definir o documentdario como “o tratamento criativo da realidade
(GRIERSON, 1932). .Até hoje, a definigao é valida, tendo suscitado diversos
desmembramentos e conotag¢des. Bill Nichols menciona seis modos de
documentdrios: poético, expositivo, observativo, participativo, reflexivo e
performatico e explica:

Esses modos determinam uma estrutura de afiliaao frouxa, na
qual os individuos trabalham; estabelecem as convengdes que um
determinado filme pode adotar e propiciam expectativas especificas
que os espectadores esperam ver satisfeitas. Cada modo compreende
exemplos que podemos identificar como protétipos ou modelos:
eles parecem expressar de maneira exemplar as caracteristicas mais
peculiares de cada modo. (NICHOLS, 2001: 136)

Dos trés filmes selecionados, Elena poderia ser identificado como
documentdrio poético, As praias de Agnés como observativo e Steve Jobs
como performatico. Em relag¢do as imagens, como esta dividido neste estudo,
classifiquei respectivamente imagens de memoria afetiva, imagens de auto-
memoria e imagens de memoria midiatizada.

Tentando uma nova terminologia que possa considerar as caracteristicas
mais marcantes de cada documentario, sugiro que Elena, por seu perfil
poético, por seu cardter impressionista e por sua indefinigio e emotividade,
possa ser denominado de “artdoc”. O documentario de Varda poderia ser um
“cultdoc’;, fusdo entre arte e documentario, por suas caracteristicas de retratar
visdes de mundo, por suas imagens européias e americanas, pela cosmovisao
da cineasta. Steve Jobs poderia ser um “dramadoc’, por seus constantes desvios
da factualidade, sendo um drama que documenta partes da vida de Jobs, o
visiondrio da Apple.

Nenhum dos documentarios do corpus deste estudo segue ordem linear,
ou a “ilusdo biografica” que Pierre Bourdieu sugere, ou seja, “o relato coerente
de uma sequéncia de acontecimentos com significado e dire¢ao” (BOURDIEU,
1988:185). Entretanto, a estrutura rizomatica dos trés filmes segue variagoes
em cada um, diferenciando-os completamente em termos de narrativa e
conteudo imagistico. Em nenhum dos trés o espectador visualiza etapas
cronoldgicas. Em Elena, os fatos estio implicitos e a emogao é a protagonista;
em As Praias de Agnés, ha imagens do acaso e outras planejadas, com linhas de
fuga e platds; em Steve Jobs, os desvios da verossimilhanga sao até agora pontos
de discordia, justificados pelo roteirista que define o filme como uma pintura e
ndo um retrato, o que o exime da fidelidade a factualidade.

Acredito que os trés filmes sdo contribui¢des relevantes para a historia do
documentdrio, que esta sempre se reinventando e abrindo novas oportunidades,
exibindo horizontes originais e criativos, com imagens cada vez mais audazes,
incentivando leituras plurais, e novas contribuicoes.
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