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RESUMO

O fim dos anos 90 foi um periodo em que os subsrbiperiferias comecaram a contar
suas historias a partir do cinema. Tal aspectoitolieleituras tanto da producao quanto
da reflexdo sobre o documentario, que ndo poders B®i vistas sob o prisma de
conceituacdes que engessam possibilidades enwasidfor essa via, recorreremos aos
estudos de Mikhail Bakhtin sobre os géneros doudss; para percebermos em que
medidas esta nocdo pode ser Uutil para pensarmosocomeéntario brasileiro
contemporaneo.

Palavras-chave:documentario; periferia; géneros do discurso.

RESUMEN

Finales de los afios 90 fue un periodo en que lbsrBios comenzaron a contar sus
historias en la pelicula. Esto exige la reinteguiéin de la produccion y la reflexion
sobre el documental, que ya no puede ser vistavadrdel prisma de los conceptos que
paralizan las posibilidades de enunciacion. De resta@era, nos dirigimos a los estudios
de Mikhail Bakhtin sobre los géneros del discupsra comprender de qué manera este
concepto puede ser Util pensar en el documentéegoraneo brasilefio.

Palabras clave documental; suburbios; géneros del discurso.

ABSTRACT

The late '90s was a period when suburbs and pei@sheegan to tell their stories on
film. This calls for a reinterpretation of both tipeoduction and reflection on the
documentary, which can no longer be seen througlptism of concepts that paralyze
possibilities of enunciation. In this way, we tumthe studies of Mikhail Bakhtin on

discourse genres, which may be useful to think tgé tontemporary Brazilian

documentary.

Keywords: documentary; periphery; discourse genres.
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Introducao

O final dos anos 90 e inicio dos anos 2000 foi uemigglo em que o
documentario brasileiro conheceu novos itineraNGs:se o crescimento da producéo,
e sua posterior exibicdo, ndo somente em festwaimostras especificas, mas também
em salas do circuito comercial, conferindo-lhe wisbilidade ha tempos néo vista.
Nesse contexto, podemos destacar varios motivopagsabilitaram tal movimento, tais
como: o acesso facilitado as cameras digitais,essde incentivo ao cinema e ao
audiovisual e a auséncia de um referencial disocursiestético pré-definido, tal qual
nos anos 60 e 70, fortemente marcados pelo cineangimal e pelo cinema novo.

Enquanto o documentario ganhava expansao peraptibl@o, a critica e os
profissionais da area, moradores de subdurbios, anioer periferias comecavam a
experimentar outra forma de contar historias: dirpde filmes realizados em oficinas
de cinema e audiovisual espalhadas por diversasiesdbrasileiras. Se antes o rap e o0
funk eram os porta-vozes de uma significativa parados setores da margem
(HERSCHMANN, 2000), agora tais manifestacfes musidavidem espaco com a
producao audiovisual, que desde 2000 cresce eraest®ndente.

Observa-se que num passado ndo muito remoto, @r@saoindivel saber ler e
escrever; hoje, além desses dois aspectos, é @resithém ter a clareza sobre o
potencial de uma imagem e saber utiliza-lo. E,comitos envolvidos neste processo
fazem questdo de frisar, sem mediadores, ou sejperidérico passa agora de
personagem — que por décadas causou, e ainda ckusarto modo, um intenso
fascinio entre documentaristas — a realizador,ntaclor de sua prépria historia. Essa
producao se situa, portanto, no esteio do diagrde que as periferias ndo dependem
mais dos conglomerados midiaticos, informacionait® entretenimento para produzir
pontos de vista, conhecimento e ldzer

Porém, antes de discutir o problema central deste,té importante apontar os
meandros que 0s cercam, como 0 préprio nome qdé aeessa producédo. Os debates e
conversas com diversos realizadores deste “cinersg&lam que ndo ha uma
nomenclatura fixa que denomine o conjunto da prédugudiovisual realizada nas

periferias. Desse modo, ha referéncias comema de periferiacinema de quebrada

1 Como afirma Vianna em seu Manifesto (2011), “asfqréas das cidades inventam com velocidade imjmeaste
novos circuitos culturais, e novas solugdes ecocdsni por mais precarias ou informais que sejarara plar
sustentabilidade para essas invengdes”.
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video populaouvideo de comunidad®iante dessa diversidade, dirijo-me ao conjunto
de obras analisadas, majoritariamente, caopnoducdo documental periféricau
producdo de documentérios de periferia aparente assimetria em situar cinema e
audiovisual na mesma seara néo é de todo descabidsora o digital seja o suporte
utilizado por praticamente todas as oficinas e toams, hd, em menor namero,
producbes em pelicula, o que garante a denomirdggdoinema”, para o conjunto da
producdo e de “filme” para o produto confeccionad®endo assim, para facilitar o
andamento da argumentacdo, quando me refercireona de periferiaisso inclui
também os documentarios feitos em digital. E nmajsortante: o uso desse termo deve
ser entendido também como uma referéngiaoélucdo de documentarios periféricos
embora saibamos que nesse tipaidematambém se faz ficgéo.

O cinema de periferia se tornou hoje uma “marcaé ghbriga uma producao
diversificada em temas, narrativas e materiais caigliais, capazes de produzir
variados pontos de vista sobre uma determinadadguekais aspectos — caros também
a producdo de documentarios do mesmo periodo +esungen cauteloso olhar antes de
se estabelecer o surgimento de um novo “génerobaisdal, dotado de identidade e
autonomia. De fato, essa denominacdo se da inigmémpor um vinculo geogréfico,
afinal tais filmes séo, sim, realizados em peg@fgrifavelas ou subulrbios. Mas a
discusséo deve transcender a geografia do localgEaceber valoracées que moldam
essa definicdo. Isso confere ao cinema de perif@ga heranca, um espagco nao
geografico, mas desta vez, simbolico na producdmwaisual brasileira contemporanea.
Nessa direcdo, séo uteis as consideracfes de $20083 para pensarmos as noc¢des de
centro e periferia para além de categorizagfes,fp@is, segundo o autor, “a metrépole
esta presente em toda parte, no mesmo momentntaseéamente. (...) Trata-se, assim,
de verdadeira ‘dissolucdo da metropole’, condicabas, do funcionamento da
sociedade econdmica e da sociedade politica” (SANTZD08:102). Nesse contexto,
esse tipo de realizac&o audiovisual solicita, peotareleituras tanto da producao quanto
da reflexdo sobre o documentario brasileiro conteAnq®eo que ndo podem mais ser
vistas sob o prisma de conceituacdes que engessagibiidades interpretativas.

Nessa moldura, é importante perceber como a prodde€&locumentarios nas

periferias vem fazendo uso de uma heterogeneidadecdirsos estilisticos, imagético

\"2)

2 Como indica Aguiar (2005:14) sobre o enfoque dotsghalho: “Na cidade do Rio de Janeiro convivemtemo
de seis nicleos com producdo regular em video opedfoula. Esse material, exibido em Mostras e ivast
Nacionais, constitui o universo analitico desta bmfia, composto por 50 titulos em curta e médiragem
cariocas confeccionados entre 1993 e 2004”.
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€ sonoros, e que sentidos séo possiveis apreegigdeeth como ir além de pressupostos
tedricos que parecem ndo acompanhar o ritmo dageiras possibilidades discursivas e
estéticas que o documentario é capaz de apreséNdase cendrio marcado pela
diversidade da producédo e da reflexdo, interessaapoeender como o0 pensamento
bakhtiniano, a partir da nocao déneros do discursa@ontribui para o debate sobre o
documentario realizado nas periferias brasilei@n€se vera adiante, a diversidade de
materiais visuais e sonoros se manifesta por feEqgdrodutoras de instabilidades e
fissuras capazes de estabelecer outros encamintmmgrara as linguagens
audiovisuais, bem como para tematicas que elabpoatos de vista.

Defina-se (KINOFORUM, 2002) elmagens de satélit¢Oficina de Imagem
Popular, 2004) fornecem os subsidios para o debémemto dessa discussdo. O
primeiro retrata as condi¢cdes de pobreza e margat® da populacdo negra. Num “vai
e vem” histoérico, do periodo da escravatura aopdsnatuais, o filme sinaliza que, em
relacdo ao exercicio da cidadania, a historia paergparado no tempo para 0s escravos
do final do século XIX. J&magens de satélitpega o bastdo” deixado pbrefina-se
para abordar a discriminacdo experimentada por queomna na periferia. O
documentario transcende a questao da raca e deimateo preconceito se espalha para
os demais campos que compdem uma localidade, imgmdg moradores de suburbios
e favelas com uma marca instintiva que os difeeedos demais moradores da cidade.

Os temas desses dois documentarios apresentantiG @i desigualdade
brasileira, em seus mais diferentes niveis, comodenmominador comum, mas € a
pluralidade de recursos sonoros e imagéticos gsiénteressa verificar. A analise dessa
composicao fornecerd os elementos para o debate s@spaco que os documentérios

de periferia ocupam na producéo audiovisual conteamea brasileira.

Encenacgdo, ambiguidade e historia

Para elaborar sua critica a situacdo de exclusBoqual o negro passa desde
que trazido da Africa até os dias de hgjefina-s(KINOFORUM, 2002) lanca mé&o de
uma série de recursos: reconstituicdo, materiaisajisticos, imagens de arquivo

publicidade veiculada em revistas semanais, estesvie misicadp, cantos negros)

% E recorrente na produgdo de documentarios brasilei uso de diversos materiais sonoros e imagéfena
compor a narrativa dos filmeSerras da desorderfAndrea Tonacci, 2006) € um dos casos recentesagueso
desse procedimento. Para contar a historia do i@di@piru, 0 documentério recorre a imagens de \svqdeé
telejornais, reconstituicdes, entrevistas, cenasodgos filmes de ficcdo e documentarios, revelandoa
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Y

Indo de encontro a ideia do documentario como ta$ol de registros capturados
unicamentan loco (PENAFRIA, 1999)o plano de abertura dgefina-seé apenas uma
tela negra, diante da qual ouvimos gritos. Na sagaé uma reconstituicdo em que
negros sao chicoteados no tronco. Com uma iluminggé privilegia a expressao de

sofrimento dos atores, na cena €ow motion em nenhum momento vemos o acoite do
chicote no escravo. Essa opgdo produz “a subvetsdeeal pela ficcdo'(NINEY,

2002:53), evitando o caricato na informacdo quéepde passar e 0 Obvio no que diz
respeito aos recursos estilisticos audiovisuais.

Véarios materiais impressos de arquivo compdem autash narrativa do
documentario. Apés a reconstituicdo do inicio, verdesenhos de negros trazidos de
diversas partes da Africa — Congo, Mina, Angolan@ela —, que parecem compor
uma espécie de “catalogo de tipos” comercializatmsperiodo da escravatura. No
mesmo instante em que essas imagens comec¢am aespansa batideap estabelece a
conexao entre o passado e o presente. A letradeast@ere a tomada de deciséo diante
dos problemas e aponta pardip-hop como uma poténcia criativa das periferias. A
musica continua e as imagens subsequentes saveies jem diferentes situacdes: uma
moca observa a imensiddo da periferia de cima delaj®, enquanto jovens se reinem
numa espécie de centro comunitario. Em nenhum mtmmeles falam ou prestam
depoimentos para a camera. Alguns jovens sdo fdmathclosedo nariz a testa, suas
bocas ndo aparecem, ouvimos a musicaofinNeste momentoDefina-se sugere
algumas ambiguidades: rap fala por eles, pois ogmppers (cantores deaap) sao
também iguais aos que aparecem na cena, sendo @ggissivel descartar suas falas.
Eles ndo podem falar, sancionando a discusséo sobre a historia se tornou estéatica
para muitos negros, desde quando sairam das sen@alaainda a imagem por si sO
basta. Os corpos que aparecem nesta sequéncialadn fmas veem o que esta a sua
volta, e para isso 0 recurso @dtose do nariz a testa ja se torna suficiente. Essa
passagem aciona a ambiguidade como um principidatrpara o entendimento do

documentario, pois “as imagens documentais nao id@a/mente, ilustrativas, mas
constitutivas, desde que o espectador as constito® documentario(VAUGHAN,

1999: 82)* Dai, pode-se apreender que a ambiguidade nicerapi&has nas imagens,

preocupacdo maior com o potencial da histéria gueepde contar do que com enquadramentos a modelo
preexistentes. Mais informacgdes, ver o trabalhbide & Mesquita (2008).

* Tradug&o do autor. Por se tratarem de tradugées Jidisponibilizamos os trechos originais: “doentay’s image
are, ideally, not illustrative but constitutive. &hare constitutive of the viewer's meanings, sihcethe viewer who
constitutes them as documentary”.
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mas é, antes de tudo, construida pelo espectadwonpl€menta essa discussao, a
observacéo de que “documentarios ndo sdo exataswme os outros, mas solo@mo
documentaristas mostram 0s outros. A apresentag&ualquer coisa é a criacdo de
outra coisa” (SALLES, 2005:67).

Um recorte do jornalmprensa negraem que se vé uma méae com o filho nos
bracos, € o mote para a entrevista com Dona Mblggra, pobre, gravida, ela da
entrevista na porta do barraco de madeira onde endiaque vive em tais condicbes ha
cinco anos. Durante a conversa, a diretora pergtmtsenhora € feliz?”. Dona Maria,
com um dos filhos no colo, responde sem hesitamdoe Em seguida, ouvimos a voz
da diretora dizer: “Corta!”. E a pergunta se rep#ena Maria, a senhora é feliz?”. Ela
diz que sim, e quando perguntada por que, cochecase nao consegue explicitar os
motivos de sua felicidade. Se a montagem oriergantido do filme, esta opcao pode
ser também a de debilitar o aparente conforto geatador. Como acredita Comolli
(2007a), o corte deve servir para a ruptura, aresap o inesperado. No momento em
gue Dona Maria diz “ndao” a pergunta que |Ihe é f@itam seguida ouvimos “cortal” e a
repeticdo da pergunta, a montagem desestabilitezasre referéncias, tornando cada
vez mais fragil o acesso a uma suposta verdadeseNssso, temos a manipulacéo
das/nas imagens reveladas no proprio filme. “Cocordissdo do artificio, aparece a
manipulagdo como possivel e legitima: o controlsitlacdo’(COMOLLI, 2007a:26).

Tal controle, nesse documentario, estremece ogredis inicialmente estaveis,
provocando fricces e fissuras que encaminham fzari® a ambiguidade como para a
exatidao sobre o papel e o lugar do negro na saaeeedm que vivemos.

Esse aparente excesso de referéncias inicialmeséaigs e desconexas produz
um discurso sobre como a histéria se tornou disgenaara uma determinada parcela
da sociedade brasileira. Tal aspecto € mais fantenacessado quando analisamos o
papel que as reconstituicdbes exercem no document@omo posto anteriormente,
negros sao acoitados no tronco e a fotografia ipaoa dor e o sofrimento. Essas
tomadas séo, evidentemente, encenacgdes que terdgatar uma realidade do passado.

Neste caso, a encenacédo permite 0 acesso aquiltdqueode (ou ndo pode) se
visto, promovendo um resgate no tempo que favooeeatendimento das esferas d

vida cotidiana. Afinal, as invencdes do cotidiamornpovidas pelos documentarios ds

1%

periferia estabelecem uma articulacdo entre hast@olitica e cotidiano, situando est
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debatidas. Além disso, € valido destacar, segussldrilhas de Franca (2010), os
impactos em termos de representacado que as enesramdem acionar, especialmente
para o espectador Tais encenacBes oscilam entre acdes ordinariafatas
extraordinarios (o acoite no tronco, &gfina-s¢. Esse ultimo, em especial, hoje visto
como um evento historico, remete 0 espectador gpassado em que tal ato foi uma
acao ordinaria.
Se “a escrita da histdria recria pertenciment@RANCA, 2010: 155), esse

reposicionamento das acgOes diarias pelo transcataerhistoria desestabiliza os
encadeamentos familiares de imagens que circulasenso comum e no imaginario

social e, principalmente, aciona o carater de éxefb”®

das encenacoes.
Essa dimensao é possivel porque “a reconstitugifexiva adquire uma forma
deliberadamente teatral e distanciada, na quahesmo tempo, o ator atua e desatua,

no sentido em que a representagdo nao busca ngimrfem fazer crer que ela seria
equivalente ao original(’NINEY, 2009: 49). EmDefina-se a reconstituicio desloca-se

do plano da suposi¢céo para o da evidéncia, sugtoninfalta do registra loco ao
facilitar a conexao entre 0 que se passou e o gu®mssa no presente (inclusive tal
forma de registro nem seria possivel, pois as a@se filmar ainda estavam em sua
fase embrionaria na Europa). Em decorréncia de divarsidade de materiais
imagéticos e sonoros, e em especial das encenagéetadas, a montagem Mefina-
seconstroi uma temporalidade que, mesmo estaticaalpdle o tempo, mas faz senti-lo
numa espécie de passeio pela historia, ndo a oOginal] mas a que apresenta

ambivaléncias capazes de apreender seus senfittespeetacoes.

® Segundo a autora “no campo do documentario, digépede situagdes, gestos, lugares, corpos apeoece um
procedimento capaz de evidenciar a ideia de quentide dado a um acontecimento ndo depende simpigsrdo
reconhecimento do fato, mas de suas estratégi@poesentacdo e do modo como sdo dirigidas aotespecisto €,
como o sujeito é solicitado pelo filme” (Fran¢cal@0150).

® De acordo com Niney, as reconstituicdes podermmaciduas esferas: simulacéo e reflexdo. A printeit@ma o
passado pela agdo, como os filmes de aventurdnoesfhistoricos, e busca uma fidelidade por meimid@ensceéne
da narrativa, dos figurinos e dos cenarios. J@garsa recorre aos testemunhos e as imagens de@rgéo como
ilustracdo de uma época, mas como indicios queifgenma articulacdo entre o passado e o presenta. rRas
detalhes, ver Niney (2009: 46-51).

"No original: “lareconstitutionréflexiveconnait, mléspeu, une nouvelle forme délibérémentthéatriatbséanciée, a
lafoisjouée par desacteurs et déjouée, ausensprdaemtation ne chercheni a fairesemblantni
fairecroirequ'elleseraitl'équivalent de I'origin@iNINEY, 2009: 49).
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Voz off, realidades contrastantes e multiplas evidéncias

Vista como um recurso quase proibido, a wbizfoi praticamente banida da
producdo de documentarios no pais a partir dos @hoBor remeter a um passado em
que funcionava como “a voz do saber” ou “a voz aa) (BERNARDET, 1993)
delegando um juizo de valor definitivo sobre temas personagens, muitos
documentaristas descartaram seu uso para se @hstamoda proposta dos filmes de
tese dos anos 1960, que se apoiavam naofbpara sustentar um determinado
argumento.

Passado o0 momento mais intenso de sua rejeicamsattpcumentarios recentes
percorreram 0 caminho inverso, usando esse redgsnodo distanciado tal qual na
década de 1980Nesse ensejo, a vaf é um dos recursos utilizados poragens de
satélite que merece uma atencdo mais efetiva, pois “a eogidna 0 que vemos na
imagem, insere nela temporalidade, injeta memirsafla o devir’(LINS, 2007: 150).
Nesse filme, todos os depoimentos saoofiimos rostos dos entrevistados ndo séo, em
nenhum momento, revelados.

Na abertura do documentario, uma wfizestabelece as definicbes de periferia e
de centro. As imagens escolhidas para 0 momentoaga@acdo de cada uma das
definicbes se alternam, respectivamente, entrearete com uma boa infraestrutura,
ja outra, precaria. A partir da voff, o0 documentério comeca a tracar uma comparacao
entre universos aparentemente distintos para tecar questdes recorrentes nas
periferias brasileiras: deficiente infraestruturbama, preconceito, escassez material. O
cenario € o bairro Riacho Fundo I, periferia dadBiia, localizada a 23 km do plano
piloto.

Na proxima sequéncia, na tomada de uma das rudadbo Fundo, vé-se a
alternancia entre casas e o comércio local. O secswnoro, dessa vez, éaxk Desse
momento em diante, prevalece o contraste por cgmgjgando outra voaff, em tom
de desabafo, ressalta o preconceito por que passanoradores de periferia quando

circulam no plano piloto, indo de encontro a depwitos, recorrentes neste tipo d

D

producdo, que costumam frisar o “lado positivo daferia”. Esse aspecto aciona 0

comentario de Lins (2007) sobre os filmes de CMiasker, util também para se pensar

8 A voz off ou over aparecem agora aparece agora como um registeoni@shal de uma convivénciggntiago Jodo
Moreira Salles, 2007), bem como embalada pelo rilmacordel Fabio Fabulosp Pedro Cezar, Ricardo Bocéo,
Antonio Ricardo, 2004) ou pelo tom so6brio e irbnédms filmesnoir para pontuar a narragd®3( Kiko Goifman,
2003).
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Imagens de satélitéé também por meio da palavra, do proprio contemtgue se da o
questionamento da relag&o entre imagem e locUy¢aN'S, 2007: 148).

Essa evidéncia multipla esta presente, inclusivedieersos filmes da producéo
periférica que fazem uso da vo# (ou over, que apesar de apresentar diferencas no
modo de apari¢cdo, guarda semelhancas em relacgmsa dunc¢des) como recurso que
contribui para o andamento da narrativa ou dasespestilisticas.

Essa nuanca permite o desenvolvimento da analipaplel da voz ermagens
de satélite pois essa multiplicidade esta presente nessenuotério, que a cada
sequéncia utiliza a vaf para induzir a novas informacdes e sensacOed2 que se
queixa do preconceito em relacdo aos moradoresedfena diz ndo poder sair do
Riacho Fundo Il por conta dos filhos, estabelececdm as imagens um jogo de
opostos, ja que o depoimento reforca a imposs#ulkddo deslocamento, enquanto as
imagens que vemos foram captadas a partir da jaleelan carro em movimento. Ha,
de modo simultaneo, uma mobilidade imagética e panalisia das acdes pela voz.

Antes de retomar as imagens das creches vistasigio, iuma cartela informa
seus nomes e localizacdo. A primeira € o InstiNéir Valadares, no bairro Riacho
Fundo Il. Ao passo que vemos imagens das boadagdés da creche, outra vo#f
relata a rotina da crianga ao chegar ao instityie,vai desde o café da manha as aulas
sobre formacao e identidade social. A proxima tartdorma o nome e a localidade da
outra creche apresentada no inicio: creche Quaquédninos, localizada também no
Riacho Fundo Il. O relato, desta vez tambémodinressalta a precariedade em que a
creche funciona, com escassez de alimentos e pooeg®es. Aqui, ao contrario do
que predomina no filme, as imagens corroboram oéqgiéo: um patio com brinquedos
velhos e mal conservados.

No final, uma imagem aérea traca uma relagdo araligm o titulo do filme —
Imagens de satélite, por ser captada do alto, como feita pelositzsggimas também
uma imagem que revela de forma mais abrangenteaadigsidade da periferia
brasiliense, denominada “cidades-satélites”. Ocoarenesma imagem a fusdo das duas
possibilidades: a imagem de uma cidade-satélitperiferia, e a imagem de uma
periferia, que, ocasional ou acidentalmente, fotada de cima, talvez por um satélite.
Enquanto vemos a imagem do alto percorrer o espagferico, a mesma voaff do
inicio lanca um questionamento sobre a possivebgemeidade das periferias: “Muitos

acham que é necessario dois ambientes para quanpmss/er diferencas. Mas se
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enganam. Pobres de conteudo. Que ndo sabem que dentim Unico possa haver
muitos. Alguns que tém, outros que ndo. Sera gssito?”.

Em diferentes apari¢cdes, a voff nesse documentario estabelece a percepgdo do
espectador num jogo entre palavra e imagem quseapegradacdes de ambiguidade,
contraste e confirmacédo de informacdes. Aafbevidencia novas possibilidades para a
conducdo narrativa e estética do documentario. &l&penas a sua “postura mais
pedagégica’(XAVIER, 2006: 140) que se institui, mas a possilsitle de ativar novos
encadeamentos para imagens, sons e discursose€iagpe rege essa possibilidade é
0 manejo das experiéncias e praticas sociais. Gadamais heterogéneas, elas
devolvem para a producédo documental periférica dimersidade de usos e de funcbes

da voz no documentario.

Documentario (de periferia): um género do discursaudiovisual?

As diversas estratégias apresentadasDmima-see Imagens de satélitddo
uma pequena mostra das possibilidades discursiestédicas a que o documentario
pode recorrer, seja ele realizado na periferiaarva tlela. Essa diversidade coloca o
analista frente a um desafio: apreender o documen&m seus conceitos e
classificagGes. Desse modo, pode-se transferieacppacdo de Corn€R000: 681-
688), sobre o painel bibliografico da teoria do wentério, para o objeto aqui em
foco: “o que podemos dizer sobre o documentaric®pfdjetos que respondem a essa
pergunta se filiam a diferentes métodos e distitreaticbes tedricas. Nado convém aqui
um detalhamento de todos eles, pois isso nos cor@u uma digressao pouco
produtiva. Entretanto, é valido ressaltar que aidedo documentario ja concebeu esse
tipo de filme como um discurso sobre 0 mundo hisdoicapaz de empreender diversos
modos de representacddlICHOLS, 1991, 2008); descartou a representacda par
investigar os modos de engajamento por parte diéraid (HILL, 2008) ou ainda
como “arte da duragdo” que forca a “transformagéiespectador{COMOLLI, 2007b:
128); elaborou categorias para depois percebelagugproximacdes do documentarip
com a arte e a subjetividade podem revelar seungiateensaisticd RENOV, 1993,

2004). Em sua tendéncia dialégica, o documentariose limita a contar uma historia

pois ha, em contraposicdo a essa possibilidadenamelos subjetivos ou poéticos
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(CHANAN, 2004). Além desses postulados, h4 o quesidema a retérica como um
principio norteador do documenta(RABINOWITZ, 1994), bem como aquele que vé

sua esséncia como “valor’, em vez de se ater adefiaicdo engessad@ ORNER,

2002).

Esse breve panorama aponta para a diversidadersjgepevas dos estudos do
documentario, ndo podendo tais perspectivas serst@swvcomo a palavra definitiva
sobre o tema. Além disso, embora o trabalho tenHaco no documentario, seu
objetivo central ndo € discutir as bases tedricakistoricas que alicercam a teoria do
documentéario. Por esse motivo, estabelecemos edagdais especificas com as
diversas vertentes e seus respectivos autoresoi®dilthes acima comentados, como
uma espécie de sintese da diversidade estilistiiacarsiva da producdo documental
periférica, reforcam esse argumento diante de unifplicidade de arranjos a partir de
diversos materiais audiovisuais, tornando probl@mab seu “encaixe” em uma
determinada linha de pensamento. A producdo denustiarios apresentou em Varios
momentos a experimentacdo como marca intrinsed@oAzacao deu significativos
passos desde a definicdo do documentario como natartiento criativo da realidade”
(ROTHA, 1936), mas ainda assim um hiato afasta efsiescampos, produzindo, por
vezes, um diadlogo de surdos, pois 0os pontos dédaaie consequentemente, os de
chegada) sdo, em muitos casos, conflitantes. Unuemeq recorte na historia do
documentéario ajuda a perceber esse embate: enqunast@nos de 1960 cineastas
descobriam o cinema direto e o cinema verdadestgl@s gravitavam em torno do
documentario como um espaco de legitimac&o ou tcaedio da realidade. E certo que
0S pressupostos dos autores citados acima, nummieeélo momento, também
contribuem para o entendimento das questdes suabgacao documentario, de modo
gue seria no minimo precipitado descarta-los pomteto.

Mapear um determinado campo de transmissdo desidgeiaem duvida, uma
tarefa ardua e arriscada. As propostas descriiasaagvidenciam esse aspecto, visto
que o documentario, por retratar realidades emtaotessmutacao, torna cada vez majs
dificil o estabelecimento de seus limites e froati seja como um discurso sobre 0
mundo histérico ou um resultado de interfaces esdes potenciais subjetivos e
performaticos.

Diante deste painel, a perspectiva bakhtiniangéleros do discurstorna-se

particularmente importante. Bakhtin considera gempora cada enunciado possua
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caracteristicas individuais, o local e as condigiieseu uso geram tipos relativamente
estaveis de enunciados, ou seja, 0s géneros dostisE&les estdo localizados em duas
“categorias”: uma agrupa as enunciagdes do cotidiabilhetes, cartas, conversas, aos
quais Bakhtin denominou de “géneros primarios”’pofra, mais relacionada a escrita,

estdo o discurso cientifico ou filosofico, os “gé@rsesecundarios”. A percepcao de tal
movimento ocorreu quando o0 autor centrou as atsngéeomance e identificou uma

diversidade de géneros, muitos trazidos do cotijiaomo também de discursos mais
“elaborados”. O romance, portanto, mostrou-se cama forca centripeta ao conjugar

diferentes esferas da linguagem em um Unico antefat

A riqueza e a heterogeneidade dos géneros do siis¢azem com que um
primeiro enunciado contribua para a formacao desegundo que, por sua vez, exerce
influéncia sobre um terceiro, e assim sucessivaane®¢ o cotidiano, no contexto
enunciativo da comunicacdo, € o terreno onde decadi os géneros do discurso,
podemos perceber que eles ndo se limitam ao romamae podem ser pensados
também no contexto da televisdo, das tecnologiasotiaunicacdo, do cinema, da
producéo documental periférita.

Esseaspecto torna-se, portanto, valido para os estsdbse o documentario
(realizado ou nédo nas periferias), pois tais inghea ndo se limitam ao campo da
linguagem e da literatura. Embora néo tenha essabwe cinema, o préprio Bakhtin
reconhece esta possibilidade ao sinalizar que fosi@ados e seus tipos, isto €, 0s
géneros do discurso, sdo correias de transmiss@é® a&nhistéria da sociedade e a
histéria da linguagem(BAKHTIN, 2003: 268). Se pensarmos essa diSCuUSSARMpo
do documentario contemporaneo brasileiro, realizampo ndo na periferia, as
possibilidades enunciativas apresentadas a paw#r filmes comentados acima se
aproximam consideravelmente do debate promovid@®pkhtin.

A questdo nado se finda, porém, em apenas afirmarogdocumentario é um
género do discurso, mas debaté-lo nessa chaverhemer que o documentario atual
apresenta o potencial hibrido dos géneros dismgspara, em seguida, perceber o que

essa pluralidade de imagens e sons € capaz déasuBdr essa via, a denominagao

° Dentro desta perspectiva, vale ressaltar a pefspede Irene Machado (2005: 161-162) sobre os rgéndo
discurso: “se, em vida, Bakhtin pdde alimentar sidmas sobre os géneros discursivos acompanhando
florescimento da literatura, da cultura popularjatealismo, da publicistica e do radio, o deseviveénto ulterior
da cultura, as esferas discursivas diversificagésspmeios da comunicacéo, pelos encontros e digliogerculturais
se encarregaram de redimensionar o alcance quefauasiacfes sobre os géneros discursivos podeigamo
estudo dos discursos da prosa comunicativa crialtafipme, programa de televisdo e pelos formawas whidias
digitais”.
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“cinema de periferia” ndo pode engessar a produgi@giadrando-a numa categoria a
parte, mas deve promover o debate e a experiment@c@ainema feito nas periferias
intensifica esse aspecto. Documentarios c@rafina-seou Imagens de satéliteodem
efetivamente ser considerados “filmes de perifec@icretos — por sua existéncia, por
seus realizadores —, mas, ao mesmo tempo, podeabhstescdes dessa possibilidade, se
nao buscarmos compreender o seu valor atual enddutigs condi¢cées de producao e
circulagédo. O “cinema de periferia” muda semprevaer relativo dentro da area onde
se situa, mudanca que ndo € homogénea e s6 podmcseitrada na totalidade de
relacbes que comandam a ampla area conhecida eatovigual.

Defina-serecorre a uma série de materiais e referénciastpaggar sua critica ao
espaco que O negro ocupa na sociedade brasiletabetecendo uma genuina
aproximacao entre estética e politica — questdaiea aj debate sobre a producao
documental periférica ndo pode se furtar.idagens de satélitesa a vozoff para
contrapor possiveis posicionamentos fossilizaddsesa periferia. A diversidade de
referéncias faz esse tipo de producdo apostar rmuis na apresentacdo do que na
representacdo de modelos narrativos para o docanweninteressa evidenciar a
dialogia desse repertorio, pois 0 mundo do dialégaberto, ele coloca a enunciacao
num ponto de vista amplo, e esses varios pontogstke apresentam essa diversidade
discursiva que se localiza nos géneros do disclusgo, as friccdes entre 0s recursos
audiovisuais sdo aspectos importantes também pamangreensao desses discursos
como enunciacdo da linguagem audiovisual. Filmemocdefinase, em sua
heterogeneidade de materiais, bnagens de satélitepela polifonia existente de
depoimentos e imagens, estimulam a reflexdo sobiggar do documentario, pois
induzem a uma diversidade de pontos de vista cligjeree sdo as composicdes
estéticas, o cotidiano como tema e a politicatrafila no discurso.

A producdo documental periférica conduz o debates@ussédo apresentada por
Bakhtin e sugere que é inutil estabelecer uma delgdo tedrica fechada para o
documentério, sendo melhor visualiza-lo num cowoteth que os fatores necessarigs
para a sua compreensao podem apresentar as meanigetites origens e formatos. E
preciso nao fixar uma postura definitiva a paréirathalise de apenas dois filmes. Mas,
por outro lado, esses dois filma&genaga sugerem uma multiplicidade de combinacdes
entre materiais estéticos e discursivos capazebordecer as indicacdes para esta
discussdo. EmDefina-se um arranjo proporcionado pela montagem busca |n

ambiguidade um caminho para o debate sobre gqudsi€iésicas e sociais brasileiras
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em Imagens de satélito uso da vooff revela, duplamente, realidades diferentes de
uma mesma localidade e a experiéncia comum do qreito contra os moradores de
periferias. Essa combinagcdo € apenas uma ent@stantras que os documentérios
citados podem fornecer, evidenciando, acima de, teda capacidade de empreender
uma diversidade de olhares, de pontos de vista eyesmo tempo, de acenar para o

duplo aspecto diagnosticado por Niney sobre asgumaic6es do documentério:

por um lado, o filme é um rastro da realidade, @ un@a prova: seu
aspecto simbolico transborda, ele ultrapassa. Ro dado, ele
funciona como uma linguagem, logo simbodlica, ma® ndna

linguagem abstrata (tal como a escrita ou a maiemaantes uma
linguagem concreta, figurada, porque a tomada demems se da
sempre em contato ativo com realidades singulapessagens,
animais, pesso&g.(NlNEY, 2002:14)

Nota-se, portanto, que os géneros do discurso sstimem a partir de
aproximacoes, justaposicOes ou fusdes de matermisciativos que se friccionam,
permitindo o surgimento de novos enunciados. Eésinrensionam o cenario das
producdes audiovisuais em que o cerne da questdesteca da forma do enunciado
para o seu uséles ndo estdo isentos de influéncias externas esge motivo torna-se

estéril empreender uma categorizagao fixa paraasfancoes.
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