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RESUMO

O artigo faz um estudo sobre 0s usos da colageandemonstrar a importancia desse
procedimento estético usado na linguagamotion graphics no audiovisual
contemporaneo. Desde as vanguardas no inicio dibos¥X, passando pelo cinema e
pela televisdo, a colagem tornou-se uma das mdesabnguagens digitais nos ultimos
20 anos, o0 que justifica a reflexdo em torno des sa&es e caracteristicas, de seus
desdobramentos atuais e das possibilidades csajivaencerra.

Palavras-chave:colagemmotion graphicsaudiovisual; experimentacao.

RESUMEN

El articulo es un estudio sobre el uso d#lage para demostrar la importancia de este
procedimiento estético en el lenguajetion graphicsen el audiovisual contemporaneo.
Desde las vanguardias en principio del siglo XXsgmalo por el cine y la television, el
collagese convirtié en una de las caracteristicas deetapiajes digitales en los ultimos
20 afnos. Eso justifica la reflexion sobre sus micsus caracteristicas, sus desarrollos
actuales y sobre las posibilidades creativas gaego

Palabras clave collage motion graphicsaudiovisual; experimentacion.

ABSTRACT

The article is a study on the use adllage to demonstrate the importance of this
aesthetic procedure in the motion graphics languagentemporary audiovisual. From
the avant-garde in the early twentieth centurypugh cinema and televisionpllage
became one of the hallmarks of digital languagehénlast 20 years witch justifies the
reflection around its roots and characteristicscirrent developments and the creative
possibilities it holds.

Keywords: collage motion graphics; audiovisual; experimentation.
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Introducao

Muitas das criacOes experimentais no campo das ptésticas tiveram seus
recursos incorporados pelas linguagens audiovisuaiesmo que de maneira
inconsciente, ao longo do século XX. Na segundadectiesse século, em funcdo do
desenvolvimento ddesign da publicidade e das tecnologias digitais, egjieeinte na
animacéo e na computacao gréfica, as linguagensatigsiardas modernas foram cada
vez mais utilizadas na pratica experimental, visasdlu¢cdes criativas com novos
suportes tecnoldgicos que invadiam o cotidiano.r&amtacdes de figuras humanas em
3D, o uso arbitrario das cores, a ilusdo de movimerprocedimentos de colagem com
imagens manipuladas psoftwaresde animacao tornaram-se muito comuns no campo
audiovisual. Na verdade, de todas essas praticaslagem parece ter se tornado a
“alma criativa”, uma das ferramentas basicas naxgasos de criacdo visual e
audiovisual.

Desde a expanséo dos meios de comunicacdo de nmaséaulo XX, adesign
tem se definido em funcdo das tecnologias de ajtéfcas, que promoveram a
manipulacdo e a colagem de elementos heterogéneosrigens diversas como
procedimentos basicos de composicdo. No entantécrdca da colagem ja estava
presente no cenario artistico muito tempo antesagdetecnologias digitais, seja na
pintura, na fotografia, no cinema ou no video. Gomtroducao de novas ferramentas,
tornaram-se mais comuns as infinitas possibilidaéesriacéo e recriacéo.

A partir das consideracdes acima, este artigo busgeear os diferentes usos da
colagem, desde as vanguardas até sua dinamicagonadienmotion graphicautilizada
em varios produtos da TV, do videoclipe e do cinefmgartir de conceitos como
experimentacéo, técnica e tecnologia, no intergak® percorre 0 século XX e o inicio
do XXI, da modernidade ao p6s-moderno e digitabtgarde-se aqui discutir alguns

aspectos que a colagem definiu para si como pnoesgdo basico de composicao.

Colagem na arte moderna

A colagem como processo técnico tem uma histotligae remonta ao século
XIl, quando caligrafos japoneses realizaram os grivs trabalhos preparando as
superficies de seus poemas, colando pedacos dee#pado para criar fundo para

suas pinceladas. O termo colagem deriva do vegrméscoller (colar) e € a arte que,
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em esséncia, contribui para diversos processosalga, além do uso apenas da cola e
do papel.

Segundo Renato Cohen, tallage seria a justaposi¢éo e colagem de imagens
nao originalmente proximas, obtidas através dac&elee picagem de imagens
encontradas, ao acaso, em diversas fontes” (COHE39: 60). Por meio dessa técnica,
o0 artista transforma imagens e objetos em compesigbstratas ou com algum grau de
figuratividade. A rigor, o que esta no cerne daagein é a tensdo entre o peso de
realidade dos objetos materiais (areia, jornal,emagdtecido etc.), a tendéncia indicial
das imagens figurativas utilizadas e o projetotiestéo autor. A partir dai, frisarmos o
leque de possibilidades das conjungbes geradaslagio entre esses elementos no
trabalho compositivo e, noutro aspecto, os variadesis de vinculacdo entre obra de
arte e realidade.

A partir do século XIX, a colagem se desenvolve eamima forma de arte
popular, mais como diversdo do que linguagem mdistutbnoma. Pessoas colavam
fotos de familia em arranjos e penduravam nas parecblavam selos postais em
albuns e cobriam telas e luminarias com ilustragdeproducdes de revistas de arte. A
maioria desses materiais era de lembrancas e lasrale; familia, sem serem vistos
propriamente como objetos de arte.

A transformacédo da paisagem urbana das metropotepetas no decorrer do
século XIX proporcionou o desenvolvimento da indasgrafica, principalmente na
propaganda, a partir do comércio de bens de consoamufaturados e da divulgacéo
de eventos populares. Nas Ultimas décadas doseresc artistas graficos dispunham
fontes e graficos de vérias formas para criar péstee teatro e ilustracdes. Ja a
introducdo da fotografia levou a fotomontagem eoenlinacdo de fotografias em
arranjos artisticos.

Verifica-se que a técnica da colagem foi incorparad diferentes linguagens
artisticas, principalmente a partir do século XX¥mco cubismo, o dadaismo, o

futurismo, o surrealismo e outros movimentos actst que viram no recurso uma

possibilidade de experimentacdo e confrontacdo marte tradicional. Sua

multiplicacdo aconteceu ao mesmo tempo em que eyeonr as expansdes da

(92}
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telecomunicacdes e dos meios de transporte e a¢éoda sociedade industrial.
O periodo cubista sintético de Pablo Picasso egeésdBraque € um marco dg
inicio da producédo de colagens utilizando recodesornais na pintura. Conforme

Gilmar Hermes (2006: 119), “com isso, 0 mundo oueressava a pintura ndo era ma

(7]
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a ‘natureza’, mas a realidade representada noljaue, por si so, ja € uma colagem e
representa ‘o dia’ anterior. Nao é a toa que myaogis nomeiam-s@® Dia’. As obras
Fruteira e copo(Figura 1)e Prato de frutagambas de 1912), de Georges Braque, séo
consideradas as primeiras colagens da arte modertrabalho do autor também ficou
conhecido comaopapier collé (com cola ou papel colado), um tipo especifico de
colagem. No mesmo ano, Pablo Picasso condelgreza-Morta com palha de cadeira

e Copo e garrafa de Suzambas parte de uma série em que sao utilizadqusispa
desenhos a carvao.

Figura 1: Fruteira e copo, 1912, Georges Braques@umn of Fine Arts, Boston).

As relacdes convencionais entre figura e fundosséwertidas na colagem a fim
de criar novas formas de integracdo entre os digegdementos compositivos. Para
Marjorie Perloff (1993: 104), “cada elemento naagaim tem uma funcéo dual: refere-
se a uma realidade externa, ainda que o seu impaoiaposicional seja o de socavar a
propria referencialidade que parece afirmar”. Sdgu@ilmar Hermes (2006: 119), “a
técnica da colagem, assim como pretendia o cubiswvmga, sobretudo, os tipos de
construcdo que a consciéncia faz nas tentativaapoeensédo da realidade. Isso ngo
ocorre s6 no plano individual, mas também na istaroletiva”.

A forma de fazer pintura com o uso de colagens mpsehou um papel
fundamental na evolugcdo do movimento cubista efeposmente, foi plenamente
apropriada pelos artistas dadaistas que viram ¢racé& uma maneira de questiona

radicalmente a arte europeia evocandmpn sensea espontaneidade, a irracionalidad

(D -~
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e 0 inconsciente, em trabalhos que seriam, muikaesy feitos ao acaso. A alem

jo
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Hannah Hoch, uma das mais importantes represestaiotenovimento em Berlim,
colava pedacos de fotografias e revistas em oloras Golpe com uma faca de cozinha
Dada na ultima cultura de barriga de cerveja da Relra de Weimar na Alemanha
(Figura 2),sendo considerada, portanto, uma das precursofasod@ontagem. A partir
de 1919, outro dadaista alemao importante, KurtvBighrs, também realizou colagens

com pedacos de papel que encontrava em jornaisy@aoci@s publicitarios e outros
materiais descartaveis.

Figura 2: Golpe com uma faca de cozinha dada maaittultura de barriga de cerveja da
Republica de Weimar na Alemanha, 1919, Hannah Kiehe Nationalgalerie, Berlim).

Os principios da colagem encontraram seguidoremeémo mundo, porém com
interpretagdes diferentes entre os movimentogdiadss Na Italia, os futuristas Umberto
Boccioni e Gino Severini, por exemplo, realizaramlagens dando atengdo ao mundo
moderno, com temas como a guerra, a tecnologielogidade e a violéncia. Segundo
Marjorie Perloff (1993: 99), “em poucos anos, aageim e 0s seus cognatos —
montagem, construcd@assemblage- estavam exercendo um papel central tanto nas

artes verbais quanto nas visuais”.

Os surrealistas adotaram procedimentos vinculadoscanceito de “livre

de SOUZA

associacdo”, da psicanalise freudiana, e usaranolagem também de maneira
diferenciada. Para representar na técnica a préyamsgressao e revolucdo sugerida

pelo modernismo, tentavam estabelecer relacdes efgmentos que nunca estaria

juntos na natureza ou na realidade cotidiana, magrpduziam sentidos, a exemplo d

que acontece nos sonhos. Em 1920, Max Ernst cortede obras que traduzem
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técnica da colagem como resultado de muito estabiorioso:Dada-Gaughin(Figura

3) eE o chapéu que faz o homem (o estilo é do alfailiente disso, ampliam-se as
possibilidades da colagem com um carater mais rtencial e irracional, com mais
humor e critica, seguido por outros surrealistag Bpvaram ao limite a ideia de
associacdo de diferentes elementos e de constdgdamma "realidade irreal”, por
exemplo, com Joan Mir6, Yves Tanguy, René Magrttegré Masson e Salvador Dali.
A patrtir do surrealismo, a colagem passou a sentexcida como uma nova linguagem
possivel por conta de novas relacdes entre imageaga existem. Como esclarece
Clement Greenberg (1986: 259), “0 meio da colagesehpenhou papel essencial na
pintura e na escultura do século XX, e € a via m#tinta e direta para a estética da arte

genuinamente moderna”.

Figura 3: Dada-Gaughin, 1920, Max Ernst (The Astitnte of Chicago).

Do pop as tecnologias

No processo de colagem, duas ac¢des sao fundamemiaisiro, a fragmentacéo
e, depois, a juncdo desses fragmentos. Ambos agnoentos serdo fartamente
desenvolvidos no decorrer do século XX a partirdkesdobramentos tecnologicos, com
distintas orientacdes, possibilidades e signifisadte a ideia da colagem estava no
horizonte de criacdo das vanguardas, algumas tegigs] como a fotografia e o
cinema, por se tornarem novas ferramentas de h@bdihamizaram a criatividade dos
artistas, aceleraram a realizacdo de algumas esa@ se tornaram elementos
insubstituiveis na producdo da obra de arte, camm pertinente na sua reflexao,
Andreas Huyssen (1997: 30) é taxativo ao afirmar qu
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[...] nenhum outro fator influenciou mais a emergénda nova arte
de vanguarda que a tecnologia, que ndo so inceadimaginacado dos
artistas (com o dinamismo, o culto a maquina, azsetla técnica, as
atitudes construtivista e produtivista), como penetno coragao
mesmo da obra. A verdadeira invasdo da tecnolai@bricacdo do
objeto arte e 0 que se poderia vagamente chamamalginagéo
tecnologica podem ser melhor entendidos atravéséalieas artisticas
como a colagem, a montagem, e a fotomontagem; emiiexzam
ainda na fotografia e no filme, formas de arte gogdem néo so ser
reproduzidas, mas que sao na verdade planejadaa par
reprodutibilidade técnica.

Essas influéncias e contaminagcfes mutuas entrieaéexcnologia e obra de arte
cresceram ao longo do século XX, sobretudo no poguerra mundial, com a
popularizagdo da serigrafia, da televisdo e dasumas fotocopiadoras, dentre varios
outros mecanismos de producao e reproducdo tédpécalelo a isso, a propaganda,
que tem utilizado todos os novos equipamentoscetebastante a ponto de trazer ao
cotidiano ndo apenas as novidades tecnoldgicas, sohsetudo, os resultados dessa
aplicacdo a producdo estética audiovisual.

Valendo-se das midias, da propaganda e da légicaodedade urbano-
industrial, a arte pop nos anos 1960 foi uma est&jue usou colagens e montagens
com razoavel consequéncia. Incorporando em suas @bguns simbolos massivos e
populares, como a garrafa @oca-Cola produtos industrializados de consumo, 0s
quadrinhos, as técnicas de impressao grafica eeinsaga cultura de massa, a arte pop
tratou as embalagens de consumo e os icones wadi@dmo material para a producéo
de uma arte aparentemente fria e mecanica, pommangulacdes criticas e irbnicas.

Em 1956, Richard Hamilton concebe a colagemue exatamente torna os lares
de hoje tdo diferentes, tdo atraente@gura 4) que se tornou representativa por

estabelecer varios dos temas dominantes da arte pop

Figura 4: O que etament
torna os lares de hoje
diferentes, téo atraente4B56
Richard Hamilton (Kunsthal
Tubingen, Alemanha).
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Por meio da colagem e de seus radicais efeitosjltdarmobilizou informacdes
de consumo e da cultura de massa colocando-as etataaom publicos diversos,
realizando “curtos-circuitos” ndo s6 nas formapdmlucdo artistica como também nas

dindmicas de fruicdo e de consumo do objeto de arte

Ao usar tdo obviamente esses anuncios em sua oglagge chamava
a atencdo tanto para as correntes da moda quardoopamuitos
publicos cujo acesso mais imediato a cultura viniEd se dava
através de museus e galerias, mas sim de revigpagapes. Ele tirou
as imagens preexistentes de seus contextos osiginas transpos,
sem muda-las, para uma composicdo nhova, cuidadaogame
organizada (McCARTHY, 2004: 8).

O tom critico dessas obras esta, em boa medida,meroanismo de
estranhamento efetivado pela colagem: ao combidamemtos do cotidiano
aparentemente dispersos ou de Obvio sentido titlithm situa¢des inusitadas e, por
isso, provocativas. Nao que a sociedade da épacamébesse de sua propria dindmica
de consumo; porém, ao escancara-la pelo efeitsti@anbamento das novas relacdes
propiciadas pela colagem, o pop mobilizava o chogue reflexdo sobre o préprio
cotidiano permeado e definido por um imediatismdaceaez mais agudo. Para Ernesto
Manuel de Melo e Castro, “as colagens pop séo espeatujas imagens revelam a
redundancia estrutural de uma sociedade de excessiEs vazios — a americana”
(MELO E CASTRO, 1993: 45).

Além de fazerem parte dessa estratégia de critoiadade, as novas técnicas
e tecnologias eram parte do material e do repertdsado nas obras, a ponto de
influenciar novas composicfes e sugerir gramata@sconhecidas até entdo. Peter
Phillips, Andy Warhol e Robert Rauschenberg mesetaas técnicas de fotografia e
serigrafia transferindo as imagens fotograficagtdmente para a superficie da tela.

Segundo Iwasso,

[...] observar as primeirablack-and-white silk-screen paintingke
Rauschenberg (1962-64), por exemplo, é testemumletuberancia
nascida de um novo repertério técnico — borrdebrepmsicoes,
inversdes e recoloragdes — que a serigrafia ragidarproporciona
(IWASSO, 2010: 42).

No campo das artes plasticas, a arte pop atuaizalagem como procedimentd
estético. Mesmo tendo sido chamado de neodadafmmaopnta das proximidades com

a vanguarda iconoclasta dos anos 1910, traduzigrtiga pelo uso do novo cotidiano
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na producdo estética. No entanto, se o dada aripoder de questionamento aos
objetos em novas circunstanciasady madg o pop trabalhou com um dado distinto: o
sentido metaférico das imagens tecnicamente prddsizpela publicidade, cinema,

televisdo entre outros, e assim mescladas em c@agentagens como ponto de partida
para a critica a sociedade. Ao invés do objetmfasé recaiu sobre sua iconicidade no
contexto de uma cultura mais visual da sociedadesgfetaculo. Dessa maneira,
verifica-se o vinculo criado entre o pop e a pésinoidade. Como esclarece Gilmar

Hermes,

[...] o procedimento da colagem chegou ao pos-mosi@mi sendo

adotado pelos artistas pop britdnicos e norte-@aneos. Esses se
inspiraram na experiéncia dadaista para produtar rev pos-guerra,
guando se consolidaram as sociedades de consurese D®do, as
montagens e as colagens se evidenciam como umaa falen

consciéncia iconica, que pode se manifestar adisgnte, em que as
imagens sdo associadas, ajustadas, repetidas, itiddhast

simbolicamente como metaforas, etc. (HERMES, 2006).

Além das artes plasticas, a colagem/montagem famportante procedimento.
No cinema do inicio do século XX, apesar de aini@éasoso, a ideia de montagem de
Serguei Eisenstein e as experiéncias documentdizida Vertov ja traduziam muito a
proposta de descontinuidade. Segundo Teixeira G0€1895: 50), na montagem
“elementos isolados tém um certo significado; qoaedn juncdo, ou mesmo em
colisdo, assumem uma terceira significacao distlataduas primeiras, que as engloba e
supera’. Os desdobramentos da linguagem televisivdas primeiras experiéncias
audiovisuais, dentre elas a videoarte de Nam Jaile &ram corpo ao vinculo entre
arte e tecnologia. Para Arlindo Machado (1995: 11@&¥sas experiéncias dao as
diretrizes para todo o posterior desenvolvimentoada do video e provoca uma
reversao no sistema de expectativas figurativaswwdo da imagem técnica”.

Discutindo o conceito de pés-modernidade, David/epasitua a colagem na era
da televisdo de massa como incremento ao processurficializacdo da cultura,
Segundo o autor, o que se definiu como sensibiiged-moderna na arte significou

[...] um apego mais relacionado as superficies u® &s raizes, a
colagem em vez do trabalho em profundidade, a inmgitadas

superpostas e ndo as superficies trabalhadas,sentido de tempo e
de espaco decaido em lugar do artefato culturmlssoente realizado
(HARVEY, 2002: 63).
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Aqui esta em questdo um sentido especifico do d¢onde colagem - a saber -
aquele que aponta para o0 aparents sensedas jungbes, ao invés do projeto
teleologico na construcdo da obra de arte. Por wliasutivel que seja o aparente
negativismo desse sentido, as ideias de juncdoasbdbes, ou que respeitassem outras
l6gicas de criacdo, sdo as novas configuracbesagueolagens feitas por meio de
equipamentos trouxeram para a cultura cotidian@liando sua presenca para além das
artes de vanguarda. E aqui pensamos mais espewfita nos aparelhos digitais que
vinculam sua acdo a uma relacdo cambiante entrgeimae real, ora na busca da
mimese ora na construcdo de imagens virtuais que tendecniar e recriar novas
“realidades”. Tais no¢cdes remetem ao momento envigeenos, nossas “maquinas de
imagens” que valorizam o mundo da informacédo, qet@sulo, da efemeridade das
relacdes, da colagem, do hibrido, das mesclas sangdo tecnoldgico, tendo como

grandes simbolos o computador e a Internet. Sedddg® Vinicius Cauduro,

[...] a imagem pés-moderna tende a multimidia, a urést a
hibridagdo, empregando diversas possibilidadesesgwas visuais
(fotos, desenhos, pinturas, gravuras, modelos 3@eoy etc.) e/ou
acionando varios outros sentidos simultaneamentis& (audicao,
tato, olfato, etc.) (CAUDURO, 2009: 115).

N&do é a toa que, neste contexto do real virtuadizadlo digital, temos o
surgimento e o desenvolvimento ehotion graphicsuma forma de linguagem plastica,
dactil, que altera e fusiona imagens e textos @ietamente para aquela reconstrucao

virtual do mundo dentro do ambiente virtual.

Motion graphics e a colagem no audiovisual

A tecnologia digital tornou possivel a convergéneiatre varias midias e
inovadoras experimentagfes estéticas, porém, uraaob@ de arte digital ndo esti

c
i

necessariamente relacionada as novas tecnolo@igsejgrandes ideias sdo aquelas q

surgem da percepcéo de um tipo de uso inteligergeatursos tecnologicos, sejam elg

0
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de baixa ou alta tecnologia. Nesse contexto, unsadleas que mais representa |a
possibilidade de experimentacdo e criacdo de lggnusinovadoras é a pos-producao
no audio, televisdo, cinema e video, incorporarelmbem o trabalho deesign

computacdo grafica, animacdo e outros efeitos MisuBegundo o critico Nicolas

Bourriaud, a pés-producéo
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[...] designa o conjunto de tratamentos dados anaterial registrado:

a montagem, o acréscimo de outras fontes visuaisoooras, as
legendas, as vozesff, os efeitos especiais. Como conjunto de
atividades ligadas ao mundo dos servigcos e dalageim, a pos-
producao faz parte do setor terciario em oposigéeetor industrial
ou agricola, que lida com a producdo de matériaisnagr
(BOURRIAUD, 2009: 62).

Com o desenvolvimento de recursos de computacdicage video digital por
computador surgiu anotion graphics uma linguagem contemporanea que utiliza
colagem, animacéo, tipografidesigne, acima de tudo, o movimento para possibilitar
novas formas de criacdo e transmissao de inform@cinguagemmotion graphicse
caracteriza pela composicao visual e manipulacdondgem em movimento, por
computador, permitindo assim animar diferentesstigde representacdo audiovisual
(videos, fotos, tipografia e elementos graficos). $ta pesquisa sobmeotion graphics

Joao Velho propde

[...] o entendimento do termmotion graphicscomo uma area de
criacdo que permite combinar e manipular livremembe espago-
tempo camadas de imagens de todo o tipo, tempadakzou nao
(video, fotografias, grafismos e animacdes), justatien com musica,
ruidos e efeitos sonoros (VELHO, 2008: 19).

Essa nova potencialidade de utilizacdo tecnolédeacolagem remete a um
longo processo de tentativas anteriores, com radsstoria do cinema e da televisao.
O motion graphicsem uma similaridade com a linguagem da fotomanrtggsurgida
especificamente das experiéncias de movimentosuguarda, como assinalamos, e da
propaganda na primeira metade do século XX. Aisdgundo Jodo Velho,

[...] as ferramentas digitais de composi¢cédo de imageexemplo do
software Adobe Photoshop e dos programasmadéion graphics
herdaram e atualizaram o espaco da fotomontagemgotigem
naturalmente ndo-natural, transferindo-o para amw¥sede criacao
bem mais poderosos em termos de possibilidadekadcr{VELHO,
2008: 72)

De acordo com Jon Krasner (2008), esse tipo dediggm tem suas raizes na

—

primeiras experimentacdes de animacdo das décadd9ad e 1930 que buscavan

[72)
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sincronizagao entre imagem e som com a utilizag&mthgem, a interferéncia direta n

je ¥
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pelicula e a técnica de animagdop motion Essas experimentagcfes eram resultado ¢

influéncias que movimentos artisticos como artetratas cubismo, dadaismo €
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surrealismo, em particular, exerciam sobre os proseanimadores e cineastas da
época. Um bom exemplo é o filng@mphonie diagonal€1923) (Figura 5), realizado

pelo musico e pintor sueco Viking Eggeling, simpatite do dadaismo. As diversas
formas que aparecem ao longo do filme sédo animzaatéando a orientacdo, o tamanho
e a espessura numa tentativa de sincronizacdo comsga. Esse tipo de recurso €

muito utilizado na linguagemmotion graphics

Figura 5: Symphonie diagonale, 1923, Viking EgggliSvenska Filminstitutet, Estocolmo).

Fernand Léger, que realiz&@allet mechanid1924), foi um exemplo de artista
gque soube usar a animacao para criar um cinemai@bdtians Richter, outro dadaista,
utilizou a colagem e a manipulacdo de imagens darthas e formas geométricas nos
filmes Rhythm 2XFigura 6) eRhythm 23

—==ill B L0
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Figura 6: Rhythm 21, 1921, Hans Richter (The Musefitddodern Art, New York).
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Hoje, com o auxilio das tecnologias digitais, ddosr comerciais e vinhetas de
identidade de emissoras de televisdo foram infiaelos por esses efeitos. Mais tarde,
na década de 1930, o alemdo Oskar Fischinger prodéaras animacdes abstratas na
tentativa de reproduzir o que chamava de “musicauali, sendo posteriormente
contratado por Walt Disney para compor a equipardmacdo que produziu o filme
Fantasia(1940).

Trabalhando com diversas técnicas, a partir daddédea 1950, o animador
Norman Mclaren realizou seus filmes com foco ppatho abstracionismo, buscando,
assim, uma sincronia com trilhas sonoras. Com igsdpminio de tempo e ritmo em
McLaren prefigura e antecede os padrdoes de desigmevimento hoje comuns em
midias audiovisuais” (VINCENT; COLE; SCHINCARIOLQ@6: 233).

Segundo Arlindo Machado (2003), o grafismo teleaisgyuarda relacao direta
com as primeiras aberturas de filmes produzidaa pacinema norte-americano na
década de 1950. Os chamaditte sequence (créditos de aberturas de filmes)
comecaram a ser realizados pdesigners e artistas plasticos para criar uma

identificacdo grafica do filme. Como esclarece &&tistina da Costa,

[...] o designer Saul Bass, seguidor de Gyorgy KepasNew

Bauhaus, de Chicago, foi o0 maior expoente desfegwerchegando a
ficar conhecido por um publico maior além do publéaspecializado
[...]. Havia um mix entre cenas filmadas, tipografanimacéo e
diversos grafismos, além de varias experimentag®sis, como
palavras que se transformavam em imagens e Vvisav€COSTA,

2007: 57).

ApoOs trabalhar em varias agéncias de publicidaddesignerSaul Bass criou
posteres de filmes e inUmertide sequencepara diretores como Stanley Kubrick,
Alfred Hitchcock, Martin Scorsese e Otto Preming&eus trabalhos foram
representativos para o ressurgimento da animacstoat) que ja estava presente em
filmes experimentais das décadas de 1920 e 1980adas, principalmente, por Hans
Richter, Oskar Fischinger e Len Lye. Com os filf@esomem do braco de ou(d955)

e Anatomia de um crim¢l959), Saul Bass transforma os créditos inicgis uma
espécie de preludio para a narrativa utilizando walagem composta por graficos
estilizados e figuras geométricas em movimento.ahertura do filmeO homem do
braco de ouro(1955) (Figura 7) séo utilizadas linhas retas ¢samgue invadem a tela
juntamente com os créditos e que se transformambmago. O trabalho faz referéncia

ao protagonista da histéria — baterista e crupémbém viciado em heroina.
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BNEES

Figura 7: Trechos da abertura do fil@éhome do braco de ourh955,Saul Bass.

A partir da década de 1960, designer Maurice Binder criou as classicas
aberturas dos filmes da séfi@7 (Figura 8) utilizando a colagem de cenas lem-

actioncom animacdes de gréaficos e caracteres.

ted by TERENCE YOUNG

MAURICE BINDER
=1 V3R BOND

Figura 8: Sequéncia de frames de trés aberturafiies da séri®07, Maurice Binder.

O designergrafico cubano Pablo Ferro é outro nome importaat€riacdo de
aberturas para filmes, sendo também responsavel qedenvolvimento dos cortes
rapidos de imagens que ndo possuem nenhum grawrdieuidade entre si. Essa
técnica foi amplamente utilizada na edicdo dos odlipes produzidos a partir da
década de 1980 e em toda linguagem visual e estétis vinhetas dMTV (Music
Television. Na abertura do film&m sonho sem limitgd995) (Figura 9), Pablo Ferro
faz uma colagem com pedacos de jornais e capasvi#as em alusdo a trama que
retrata 0 sonho norte-americano a qualquer precanp® da historia de uma garota do
interior que tenta a sorte como reporter de TV.

Destacamos que o termmotion graphicsse popularizou a partir de 196(
quando John Whitney, um pioneiro da computacadagrdfundou a empreddotion
Graphics IncorporatedCom ele, o computador passa a ser consideradoaionviavel
de producao artistica na animacao e nos filmesepdea, o cineasta independente
tedrico americano Stan Brakhage realizou curtaagetrs e documentarios apenas

visuais e repletos de colagens, como por exemplbime experimentalMothlight
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(1963), uma composicao de asas de mariposa, pélalfleres e vidro comprimidos
entre duas tiras de filme.

Figura 9: Abertura do flm&m sonho sem limite$995 Pablo Ferro.

Nesse mesmo periodo, 0 cineasta experimental Stadevbeek produziu uma
série de filmes que utilizavam variadas técnicasluindo colagem,live-action
computagcdo grafica e desenho a mé&o. Durante a aléadl970, os animadores
americanos Frank e Caroline Mouris desenvolverami¢és de animacao por colagem
para o vencedor do Oscar de curta-metragem de e@@okRaank film (1973) (Figura
10), uma autobiografia visual realizada com imagkngrnais e revistas representando
a cultura e a iconografia do oeste norte-americlsse estilo de animacao acabaria
presente em muitos videoclipes e vinhetas de idizihti de emissoras comdva'V, a
PBS (Public Broadcasting Service)p canal infantiNickelodeon

Figura 10: Cena derank film, 1973, Frank e Caroline Mouris.
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Com habilidade para transformar imagens de objetosdanos em verdadeiros
“atores”, o animador e diretor Terry Gilliam, dougo Monty Python, foi quem
popularizou as técnicas de colagstop-motionna série para televisao britanidanty
Python’s flying circus

Na década de 1990, o designer Kyle Cooper, infiadocpelos trabalhos de
Pablo Ferro e Saul Bass e combinando técnicas woioveis com procedimentos
digitais, realizou a abertura do filnseven1995) (Figura 11) considerado um marco na

histéria domotion graphics

Figura 11: Imagens da abertura do filBeven1995, Kyle Cooper.

A técnica de colagem utilizada nos primeiros filregperimentais e nos créditos
iniciais de filmes foi também adotada em produglE®otion graphicgpara a televisdo
e para a Internet, principalmente em videoclip@shetas, comerciais e na identidade

visual de emissoras do mundo inteiro.

Consideracoes finais

A partir dos anos 1980, com o grande desenvolvinelats ferramentas de
computacédo grafica, o surgimento dos primeirogsias de composi¢cado e manipulacao
de imagens em movimento e das possibilidades deerso 3D, a linguagemotion
graphicscomecou a se desenvolver com mais intensidaden8eglodo Velho (2008:
18), “a chegada dessas ferramentas estimulou, tr plar universo digital, uma
retomada da visualidade anterior de colagem dirsdadecimagens bidimensionais”. En
meados da década de 1990, surgiram newftsvaresde composi¢do grafica e efeitos
visuais, como o Adobe Photoshop (1990), Nuke (1298)Adobe After Effects (1993),

que facilitaram o0 acesso e a producdo desse tipangigagem, proporcionando um
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incremento as possibilidades criativas. O resulthmoultimos avangos tecnologicos é a
adocéao danotion graphicxzomo a principal linguagem utilizada no chambadwadcast
design De acordo com Jon Krasner (2008: 314), “a belda&acolagem namotion
graphics é que as imagens e tipografia podem ser integraaadiferentes caminhos
dificeis de alcancar no mundo fisico”.

As referéncias histdricas da colagennmation graphicséao claramente notadas,
desde as primeiras experiéncias pioneiras do cinengia animacdo experimental,
passando pelas criacbes das vanguardas e da artatpoos dias de hoje, com os
softwaresde composicéo e as aplicacdesddsigngrafico para o cinema e a televisao.
Segundo Joao Velho (2008),naotion graphicse as ferramentas digitais herdaram e
atualizaram o espaco da fotomontagem e da colagersférindo-o para ambientes de
criacdo bem mais poderosos em termos de possdeide&cnicas.

Essa linguagem digital também atualizou os vamogidos dados a colagem ao
longo do século XX. Com motion graphicsfoi possivel recuperar no contemporaneo
praticamente todas aquelas caracteristicas essedaiacolagem: o procedimento do
estranhamento caro as vanguardas; a atitude exgedh ladica e criativa; 0s
exercicios de apreensao nao ortodoxa da realidage ldanimese do naturalismo ou
do realismo; as ligacdes de elementos aparenterdestit@os que levam amon sense
a irracionalidade e ao exercicio livre do inconstdeo rompimento com a narratividade
linear e com as teleologias; e, por fim, os exe@sicde reconstrucdo das
simultaneidades, multiplicidades e dos excessoswalocdo moderno e contemporaneo.
Ao mesmo tempo, ao incorporar de vez a técnicatecaslogias a producédo artistica, a
colagem na computacéo gréfica péde dar novas didesre todos esses elementos no
contexto das virtualidades digitais e tornou-se andgrramenta, cujo alcance e
capacidade ainda continuam sendo explorados.

A rigor, aquilo que estava idealizado e furtivaneeimaginado na aventura das
vanguardas tem agora possibilidades concretasatieagio e projetos de ampliagéo.
Em grande medida, isso foi possivel por ser o pliotento da relacdo, implicito na

colagem, a acdo mais recorrente nas novas tecaslaigitais. Assim a énfase e :
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importancia da linguagemotion graphicsrepleta de elementos heterogéneos em toc
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0S aspectos, que se apresenta cada vez mais camlingoagem hibrida, marcando de
forma indelével o caréater do audiovisual contempeoa
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