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RESUMO

Este artigo visa pensar o cinema sob a luz do jagdomar, principalmente, as teorias
de Johan Huizinga como referéncia, pretende-sen@acanalogias possiveis entre o
conceito de jogo e o0 modo de pensar e fazer cirdemBduardo Coutinho. Sob este
prisma, reconhecemos o diretor também como um @gaglie por meio de uma

metodologia singular de realizagdo cinematograéipeesenta uma obra estruturada
pelas formas Iudicas do jogo.

Palavras-chave:cinema; jogo; documentario; Eduardo Coutinho.

RESUMEN

El objetivo de este articulo es reflexionar el diago el enfoque del juego. Basandose,
principalmente, en las teorias de Johan Huizinga,pietende encontrar posibles
analogias entre el concepto del juego y la formpatesar y de hacer cine de Eduardo
Coutinho. Bajo este punto de vista, reconocererdisetor también como un jugador,
gue a través de una metodologia singular de re@izainematogréafica presenta una
obra estructurada por las formas ludicas del juego.

Palabras clave cine; juego; documental; Eduardo Coutinho.

ABSTRACT

This article aims to think cinema as a game. Maitaking the theories of Johan
Huizinga as references, we look for possible anafopetween the concept of games
and Eduardo Coutinho’s pictures and frame of mindhis context, the director is also
perceived as a player who throughout his singulansatographic practice presents a
body of work structured according to the ludic euaderistics of games.

Keywords: cinema; games; documentary; Eduardo Coutinho.
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O jogo e o cinema

Encaramos 0 jogo como uma atividade que circunsasewniverso das regras a
partir das quais o sentido se institui. A logicajogo como funcdo da cultura, teoria
proposta por Johan Huizinga (201€)¥undamental para a concepc¢ao do tema proposto
neste artigh As formas lidicas do jogo atingem toda a compledé do universo
cinematogréafico, desde os processos de producdeam#o a sua constituicdo como
linguagem e chegando as formas de fruicdo do espmct

Huizinga afirma o carater irracional do jogo. @,0 jogo é uma atividade que
escapa as diretrizes da consciéncia, ele pode edeitamente pensado como
mecanismo préprio da cria¢a®m senso estrito. No decorrer das préximas lioljago
sera colocado em cena, como dispositivo de umatégia de fazer cinema, como
condicdo de um processo singular de criacdo. Qotgygo, em sua etimologia, provém
do latim ludus de ludere. Em Homo Ludens, Huizifga um apanhado das bases

semanticas do conceito e aponta para algumas iclaties:

Embora ludere possa ser usado para designar os gak peixes, o
esvoacar dos passaros e o borbulhar das aguastisudogia nédo

parece residir na esfera do movimento rapido e mémda nao-

seriedade e, particularmente, na da ilusdo e dalapdn. Ludus

abrange o0s jogos infantis, a recreacdo, as cordpsticas

representacoes litargicas e teatrais e os jog@xaie[...] parece estar
no primeiro plano a ideia de simular ou de tomapea® de.

(HUIZINGA, 2010: 41).

A crenca na simulacdo é propriedade do jogadorazerfcinema e o assistir
cinema séo rituais que acontecem fora da esfevaddacotidiana. Do mesmo modo, o
carater livre da dimenséo ludica do jogo tambénpanagio de sua estruturalidade.

Assim, o jogo,

€ uma atividade que se inicia e termina dentroattog limites de
tempo e de lugar, € passivel de repeticdo, coresstencialmente em
ordem, ritmo e alternancia, transporta tanto o ipabcomo os
intérpretes para fora da vida quotidiana, para tggi&#o de alegria e
serenidade, conferindo mesmo a musica triste @ezaté um sublime
prazer (HUIZINGA, 2010: 49).

! Trabalho apresentado no GT Audiovisual do IX Lwsocrealizado de 4 a 6 de agosto de 2011 em Sdo.Pau
2 0 conceito de criagéo aqui adotado é o que Gildsuze desenvolve em O que é a filosofia (2009)i#c&0 é o
processo que produz desde um virtual de atualizacte
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Esta definicdo poderia perfeitamente ter sido ae#ir do dicionario ao
conceituarmos cinema, porém trata-se de uma dasgdels de jogo. As semelhangas
em relagcdo a natureza de seus processos nos fdizerar ainda mais as analogias
possiveis. A atividade cinematografica comportasinas uma rede de relacdes
complexas que incluem a maquina e o olhar, o teenpaespaco, o pacto ficcional e a
liberdade de adesao, o carater determinante dessrelpgam neste ambiente diferentes
cenas: aquelas que, como propunha Christian MetDw@no contexto, instauram o
propriamente cinematografico (0 cinematico) e ampiejue articulam o cinema com
suas formas de producéo e de recepcéo (o filmibegte artigo, a luz da teoria dos
jogos, discutiremos a autoralidade como jogo, oo jate Eduardo Coutinho e
avancaremos no propriamente cinematogréfico acapemnsa cena do Edificio Master

O jogo e a autoria

Para Barthes ndo ha voz neutra, e se, por vegss, reutro, esse
branco da voz aparece, € para n0s um grande teroonp se
descobrissemos , aterrorizados, um mundo imoveale an desejo
estaria morto (AUMONT, 2008: 32).

Ao fazer das palavras de Barthes suas palavraspAohama atengao para o
fundamento da presenca do autor em uma obra. Aadidaxle faz parte do jogo. No
caso do cinema, sua presenca se da, principalnpartparte do roteirista e do diretor.
Em se tratando de cinema documental, o roteiroasiviezes inexiste e é substituido
pelo argumento, pensado pelo proprio diretor.

Aumont (2010) afirma que todo filme é, pois, a despe constante producéo de
um ponto de vista. O ponto de vista € a afirmagiorda posicéo, seja ela da ordem do
contetdo do argumento da obra, ou das inUmerasd#sctécnicas e estéticas da mise
en scene e da conducéo dos atores/personagensi@n®cgiretor/autor, assim, aparece
como a figura narrativa responsavel por eleger elhaones planos e conceber o ritmo e
as relacdes que cada cena mantera com o todarm l montagem define-se como 0

momento onde, de fato, o filme se realiza, ondedw % formado pelas partes, qu

(1%}

[92)
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coladas umas as outras dao significado ao filmeutidtwo trabalha na ilha de edicad

com construtos de histdrias singulares. No momeatanontagem, alguns detalhe

® Edificio Master. Dire¢do: Eduardo Coutinho. Rio drelro: Videofiimes, 2002. 1 DVD (107 min).
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ganham importancia, outros sao simplesmente dexpwszoelo cineasta, que constroi
uma linha ficticia, dando a ver histérias que forawentadas na gravacao.

Na montagem, historias sdo tecnicamente manipuladas pessoas viram
personagens. Na ilha de edicdo constroi-se um pwsde imagens seguindo um
sentido expresso pelo cineasta-autor e 0os persomag® metamorfoseados nas maos
do diretor. “Faco dela (da personagem) um concgotdaquilo que eu acho que é o
melhor que ela possa ter. E ela so € vista consppgsor problemas éticos e juridicos”
(COUTINHO apud MOURAO e LABAKI, 2005: 121). Isso gudizer que Eduardo
Coutinho enxerga as pessoas sempre como personagesisnula tal construcdo. O
personagem € o sujeito da cena. O jogo se da agne @ldo com a pessoa que ha por
trds e o diretor acaba filmando a relacdo que s#elama filmagem, assim “Eduardo
Coutinho faz filme com os outros e nao sobre ogeU{LINS, 2000: 157).

Podemos dizer, para além do exposto e para os gropaeste artigo, que o
diretor de cinema atua como um jogador. Envoltoeens limites de um espaco e de um
tempo, percebe-se no embate com seu préprio objeavés das “regras da expres§do”
pertencentes ao contexto cinematografico. No mteld jogo “as leis e 0s costumes da
vida cotidiana perdem validade” (HUIZINGA, 2010:)1&do vale em meio a uma
dindmica de realizacdo que delimita suas propeess Nesse intervalo criativo, que
separa 0 mundo do cinema, enxergamos claramenteniten e uma duragdo proprios.
Tal limite e tal duracdo estatuem as regras do pgartir das quais ludicamente as
cenas sao inventadas. Ha liberdade de criacaotanidserdade € condicionada por um
conjunto de regras estruturais sem as quais nenbemnaaseria possivel.

Aumont ao se referir a realizagdo de filmes docuéres, afirma que o
“cineasta ndo faz mais do que compreender e recebmindo, e se quiser realmente
receber, deve dizer como, sem 0 que, o0 seu filmé @@ puro registro, como que
captado pelo olho bovino de uma camera de vigd@nAUMONT, 2008: 124) Nos
tracos do autor, reconhecemos o cinema, 0 evemdocena e 0 acontecimento se
expressa. Como afirma Jodo Moreira Salles a resgeitinema de Eduardo Coutinho,
“ninguém esta previamente condenado a nada. Tdimdivges para ndo caber nos
limites das sinteses” (LINS , 2004: 08). sendo pet®um jogo livre, cuja estrutura €
da ordem da invencgdo. Assim € no cinema, cartasatias no interior de um espaco de
criacao e encenacédo, chamado set de filmagem.

4 Aumont utiliza essas palavras para designar aavartoral do diretor, guiada pelo jogo do olhacieasta, sem
regras a priori, a ndo ser a da expressdo (AUMQN08:52).
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O set € a casa do diretor, espaco sagrado do cirmmda toda uma equipe €
comandada pelo maestro da cena. Mas este maestestddsd. Depende da capacidade
de uma série de profissionais que, divididos engdaa bem definidas, dardo o suporte
para a producdo da cena. Além dos profissionaixougpdem o fora de campo da cena
e que estdo “presos” nos bastidores do cinemam@apeca chave para o comando do
diretor composta por sujeitos que serdo enquadmelascamera, sujeitos que dentro de
campo, servem de matéria prima a producao de irsagmse individuo/personagem é
favorecido pela encenacéo do cineasta, que corpair o abraca em uma relacédo de

dependéncia mutua. Assim, Comolli descreve esdgdelcomo uma danca a dois:

A mise en scene mais decidida (aquela que supestanvem do
cineasta) cede lugar ao outro, favorece seu delstmento, da-lhe
tempo e campo par se definir, se manifestar. Filtoara-se assim
uma conjugacao, uma relacdo na qual se trata eletrgdacar ao outro
— até na forma (COMOLLI, 2008: 85).

No cinema documentario essa relacéo diretor/pegeonanvolve uma série de
outras questdes e acaba sendo inscrita em ougmprdspondendo a outras regras, ou
seja, a outros jogos. Estamos falando de pess@asequesentam a si mesmos e que,
sem roteiro prévio, encenam suas vidas na pergpedti improviso. Dessa forma a
relacdo que se constréi no espaco de filmagem giedtor e seu personagem se
potencializa pela presenca do inesperado. Tratlesgma condi¢cdo de confianca que
deve ser estabelecida de ambos os lados, pois seguélmado em Ultima instancia é o
resultado deste entrelacamento. Este jogo do agtntebe é o0 jogo de Eduardo
Coutinho enquanto autor, na medida em que persedascoberta do acontecimento da
cena. No género documentério, diferente dos fildeeficcdo, o controle em relacéo a
cena nao precisa ser dissimulado pelo diretor quedigpensar o jogo de cartas
marcadas joga com a propria sorte. Ao final de iamdé filmagem “o jogo acaba, o
apito do arbitro quebra o feitico e a vida reabreeca” (HUIZINGA, 2010: 14). Corta
- brada o diretor - encerrando o jogo cinematogoaé abrindo os olhos para outros
jogos, que retomam seus ritmos proprios ainda mgstavelmente afetados — e muitas

vezes transformados — pela poténcia do cinema.
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O jogo de Coutinho

Eduardo Coutinho € um contador de historias, ouhangltem o papel de
provocar o surgimento de histérias. Em seus doctaries ele se tornou um mediador
de universos particulares, onde a camera servespelh® para personagens que
reinventam suas narrativas. Cara a cara com oodir&m um acontecimento
cinematografico, histdrias séo relatadas e singialdes sao reveladas: religiosidade e
crenca nos morros carioéadramas e anseios de uma classe média sdljitadstalgia
de militante$ sdo exemplos de universos atualizados na tela.

Coutinho, em seus filmes, retira tudo o0 que pasecexcesso em se tratando de
artificios de linguagem do cinema. Empurrado p@ssproprias leis de realizagéo, ele
nao utiliza inserts (planos de cobertura). Paranelesert € a morte do seu cinema, ou
seja, o0 entrevistado esta sempre em quadro, na Danamesma forma nao é utilizada
praticamente qualquer narracdo em off e nenhura tsonora € composta para seus
filmes. A Unica musica que ouvimos é a cantadafmum personagem estimulado pelo
diretor. Experimentamos em seus filmes um “minismab estéticd”

Com o foco na oralidade e no essencial do instarjeg interessa para o diretor
€ 0 modo como as pessoas contam suas historiagvidagopor uma assepsia de
artificios filmicos em um pseudonaturalismo corigtsino momento da gravacgao e até
mesmo na montagem.

Eduardo Coutinho pode ser considerado um dos rseslioe documentario
brasileiro. Tendo o 4pice de sua producdo a pddifinal dos anos 90, o diretor
construiu uma marca no que diz respeito aos mo@ogexgressar realidades. Ora
aproximando-se ora afastando-se do Cinema Vetdadebra de Coutinho é aqui
explorada a partir de suas proéprias “fabulacdésiidas, onde a concepcao de cinema é
construida permanentemente pelo jogo cénico.

A ideia de que em seus filmes o cineasta procurpresgar antes o

acontecimento da cena que outro que lhe sirva gefacente pode ser considerado uim

5 SANTO FORTE. Eduardo Coutinho. Rio de Janeiro: Vitiees, 1999, 1 DVD (80 min).

® EDIFiCIO MASTER. Eduardo Coutinho. Rio de Janeiriaofilmes, 2002, 1 DVD (107 min).

" PEOES. Eduardo Coutinho. Rio de Janeiro: Videofi|r8665, 1 DVD (85min).

8 Consuelo Lins no livro Filmar o Real (2008) utiliza expressédo “estilo minimalista” para designar um
caracteristica do diretor em alguns de seus filmes.

® Cinema-Verdade é conhecido como um movimento citegréfico surgido na Franca no final dos anos antg
Tal movimento foi impulsionado por Jean Rouch e Ediddorin e se caracterizava por filmes documensagoe
utilizavam em sua realizagdo alguns elementosagdddi flertando com a estética da Nouvelle Vagussgim, as
misturando as técnicas de reportagem da estéticamema-direto documental. Os diretores francesgsmiam uma
investigacdo socioldgica da realidade, manipulemdtravés da construgdo de personagens e de tramas.

jev)
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ponto crucial para a andlise de sua filmografiautbo parece estabelecer uma
estratégia de realizagcdo cinematografica (jogo) e ha inscrito um desejo de

documentar, mais do que grandes temas inseridake@mrminados contextos historicos

e sociais, a propria construcao da cena e o pwakEssonstrucdo de um personagem.
Em seus documentarios, um jogo aparentemente ing&wela a perspicacia de uma
estratégia.

Eduardo Coutinho utiliza, na maioria de seus docuén®s, uma metodologia
similar: elege um universo a ser retratado e varamntro de personagens que habitam
estes espacos. Sua equipe realiza pré-entrevislapaes, no momento da gravacao,
Coutinho entra em cena, entrevistando alguns pagems escolhidos previamente na
etapa de pesquisa. Na gravacao o que se vé saimndepms gravados geralmente em
planos médios e frontais que se alternam com plaras fechados. Nao ha planos de
cobertura, o que vale é o instante capturado, gaesatemente sem muitos artificios,
registra o inesperado das historias.

Desta forma, o diretor abarca caracteristicas menta-direto norte-americano e
do cinema-verdade francés. Ao mesmo tempo em (ue utifiza recursos de
montagem, como planos de cobertura, ndo utiliza spe ndo estdo na cena e nao
inclui trilha sonora, movimentos préprios do Cinebigeta'’, muitas vezes sua imagem
€ vista em cena ou sua voz é escutada, provocandotievistados a construirem seus
personagens, como o que se jogava no Cinema-Verdade

Coutinho insiste que para ele nado interessa se eo ajpersonagem fala
corresponde exatamente a realidade por ele viidaa histéria contada é veridica ou
estd acompanhada de uma dose de exageros ou gndeitmesmo sdo falsas. O que
chama atencédo do diretor € o modo como as pesstamm suas experiéncias e a
propriedade ndo da verdade, mas da representagiessa através da fabulacdo, uma
espécie de jogo livre e criativo. Neste caso, délivo, a alegoria e o ludico, assumem
muito mais importancia do que o real ou a ficc&ogde a verdade ou a mentira. Assim,
Coutinho chama a atencdo para uma discussao querarkcondida no embalo de
algumas correntes do documentéario, nunca deixoexidéir: a construcdo de historias

produzidas pela mise-en-scene e pelos elementosggdagem cinematografica.

100 cinema-direto norte-americano surgiu nos anogueinta e foi impulsionado pelas leis da observaigio
realidade, onde a cdmera mantinha-se neutra naraaj# uma realidade que a atravessava. O grup@adar pelos
jornalistas Robert Drew e Richard Leacock, que remtesam a Drew Associates, propunham um respesolab
a autenticidade das situacdes filmadas.

Alexandre da SILVA; Felipe DINIZ

Eduardo Coutinho entre o jogo e a cena




Revista Comunicagdo Midiatica, v.7, n.1, p.138-152, jan./abr. 2012

Eduardo Coutinho acaba, assim, documentando aipn@atagem. A gravacao
torna-se 0 momento de sua criacdo, onde as cartggyd sdo distribuidas e jogadas.
Neste espaco, onde o encontro se da, compartilheraeexperiéncia, foco do registro
de seu cinema. O referente do real atravessa oeom® é modificado por ele. Nos
documentario de Coutinho, a invencdo e o0 documeptaxistem na cena
indiscerniveis. Essa dindmica estimula o acasdliestor joga com a incerteza e com o
desconhecido. Apontamos para uma das caractesigierais do jogo: “a tensédo e a
incerteza. Estd sempre presente a pergunta: dan@ céHUIZINGA, 2010:55).

Os filmes de Coutinho ndo levam a sério o documentfelo menos, o
tradicional. “O jogo é diametralmente oposto aextde”(Ibidem:8) Neste sentido
Coutinho nos da a ver em suas cenas o resultadmdesforco de se descomprometer
com a verdade ordinaria, cliché. Esta ndo tem &elga. O jogo € desafiar a seriedade
da verdade produzindo uma verdade da cena. Ao afthbar os papéis de
pessoa/personagem e autor/ personagem ele libéiltaeopara o carater inventivo da
realidade, encontra a ficcdo no documentario danmoaesodo que extrai a verdade da
ficcdo. Seus filmes evidenciam uma verdade extmadria. E o que caracteriza também
0 jogo:

Visto que ndo pertence a vida “comum”, ele se sifioi@ do
mecanismo de satisfacdo imediata das necessidatdies @esejos e,
pelo contrario, interrompe este mecanismo. Ele nrsgnua como
atividade temporaria, que tem uma finalidade auténajue consiste
nesta propria realizacdo. E pelo menos assim guoe,pemeira

instancia, ele nos apresenta: como um intervalonossa vida
cotidiana (HUIZINGA, 2010: 11).

Ao vislumbrar o jogo como estratégia fundante nadpcdo de seus filmes,
Eduardo Coutinho nos apresenta um paradoxo ingeressestamos a ver filmes que
retratam realidades, mas somos envoltos em umes@mbiguidades, fazendo com que
experimentemos também um intervalo entre realidpd®ssiveis e contraditoriamente
mundanas. “Se, portanto, ndo for possivel ao jeferir-se diretamente as categorias
do bem e da verdade, ndo poderia ele talvez skridocno dominio da estética?”
(HUIZINGA, 2010: 09).

Outra aproximacéo possivel que podemos fazer ggjoee cinema de Coutinho
nos leva a questdo da estética, e aquele propriarcgrematografico a que Christiar
Metz chama de cinematico. Ora, estamos a falairssna. Cinema € uma expressao

artistica. Suas imagens revelam ambivaléncias,pamiente do género a que nos

Eduardo Coutinho entre o jogo e a cena
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propomos avaliar. Somos tocados inevitavelmenta jplalsticidade das imagens e pela
poténcia de suas formas de expressado e conteudimeMa, assim como 0 jogo, esta
estruturado por dindmicas de ritmo e harmonia ® tam quanto o outro se rendem aos

atributos da beleza e da liberdade.

Chegamos assim, a primeira das caracteristicaafugrtais do jogo:
o fato de ser livre, de ser ele proprio liberdatena segunda
caracteristica intimamente ligada a primeira € gyego néo € vida
“corrente” e nem vida “real”. Pelo contrério, tra&de uma evasao da
vida “real” para uma esfera temporaria de atividede orientacéo
propria (HUIZINGA, 2010: 11).

Sendo o jogo tratado pelo autor como uma evasaoddareal e sendo o0 jogo
proposto como estrutura da obra de Eduardo Coupelmpresente artigo, o diretor nos
coloca em uma situacao dubia em relacdo as sug@gemmnaSeus personagens relatam
experiéncias em um nivel que nédo é mais o da \wdaum, eleva-se para a ordem do
imaginario como que em fuga da “vida corrente” uoga que, em Ultima instancia,

configura o jogo que institui inclusive aquilo aeqthamamos vida real.

O real seria, portanto, aquela parte do mundméoeé apreendida em
nenhuma narrativa, que escapa a todas as narrgtif@snadas. Que
demanda uma nova harrativa, ou desafia a narrdeal — 0 que ja
esta aqui sem ser apreensivel e que nos apreerdde sob a forma de
acidente, lapso, surpresa, gag, pane, afasiacisil@u grito. Em
contrapartida o que chamamos de realidade, e geel®ea no plural,
concerne as elaboragBes praticas conduzidas pefasentes
narrativas dos diferentes pdlos de poder. Realidadical, patronal,
etc. Cada qual com sua realidade, cada qual cormauwativa, em
representacdes (COMOLLI, 2008: 100).

Assim, o cinema de Coutinho apresenta realidadéibedmdamente. Elas
existem e também sdo construidas pelas lentes. @anapresenta as realidades, o
cinema as fabula. Comolli coloca que o “cinemadamyir o mundo como filmavel”
(COMOLLI, 2008:100). Eduardo Coutinho desprendeealidade do mundo real e
assume também a realidade como ethicittadem torna-la ficcional. Esse é o jogo.

A obra de Coutinho potencializa o cruzamento darelh Nela estdo contidos 0s

olhares do autor e do espectador, caracterizandomansao filmica proposta por

11 Conceito desenvolvido por Suzana Kilpp, ethicidasis entendidas como as subjetividades virtuaisracdes,
personas e personagens, objetos, fatos e aconigosne que a televisdo da a ver como tais, massgae na
verdade, construcdes televisivas. (KILPP, 2002:).2N&ste artigo as ethicidades serdo pensadasogaraeios
audiovisuais em geral, ndo restrito as formas igleas, mas ampliadas ao cinema.

Alexandre da SILVA; Felipe DINIZ

Eduardo Coutinho entre o jogo e a cena



Revista Comunicagdo Midiatica, v.7, n.1, p.138-152, jan./abr. 2012

Christian MetZ® e uma segunda instancia do jogo, sendo a priraegimematica. A
cena abriga essa geometria de olhares, que comairea danca constituem a
significacdo. Como se a cena, no documentario dergd Coutinho, pressionada pelo
real, seja redefinida pela danca dos olhares dendilma, de quem é filmado e de
guem vé. Todos estdo na cena e fazem parte ddijogco.

O género documentario “persegue o realismo coma wtopia’ (COMOLLI,
2008: 45), pois a reproducdo do mundo como elend@ifasera capturada. Seria uma
pretensdo a busca por um mundo dado, seria comagem de um mundo morto. O
discurso cinematografico da vida ao mundo, expreksa invencao produzida no
encontro das acdes propriamente cineméaticas. O fibmico do documentario de
Coutinho reside exatamente nessa esfera: escapandasas do bem e do mal, da
verdade e da mentira, das relacbes entre produtoespectadores, proprias das regras
da “vida corrente”, para transmutar-se em jogo roéitéeco, onde o que importa séo
justamente os jogos de cena; esses fabuladore®das ordens do mundo.

Para Ismail Xavier (2003: 223), o que chama atemg&ofiimes de Coutinho é
“0 caso extremo em que a entrevista € a forma dieenéxclusiva e a presenca das
personagens ndo estd acoplada a um antes e a wis,degn a uma interacdo com
outras figuras do seu entorno”. Nesse sentido, ppidento de alguém sobre suas
proprias experiéncias consegue escapar da repdecélichés. H4 uma definicdo de
identidades em deslize gerada pelo movimento dstruagyo de um personagem que
Coutinho estimula através de sua metodologia. Nastante, seus filmes se distanciam
ainda mais das reportagens televisivas, que parpo@rocar o esvaziamento do sujeito
enquanto poténcia instavel e mutante. Xavier caatiriDentro de diferentes tons e
estilos, cada conversa se da dentro daquela molduea produz a mistura de
espontaneidade e de teatro, de autenticidade xlilei@enismo, de um fazer-se imagem
e ser verdadeiro” (XAVIER, 2003:223).

Assim, Coutinho aponta para a recusa de uma foen@pgresentacéo ideal no
que concerne as escolhas tematicas. Por exemphk,apardar o tema da religido e
sincretismo popular, o diretor sobe o morro naltakla Parque da Cidade, na zona
sul carioca e entrevista moradores sobre suasiérpes com a fé, caso do filme Santp
Forte (1999). Ja para tracar um perfil de Luis imdala da Silva, que na ocasido era

candidato a presidéncia da republica, Coutinhceeistia metaltrgicos, companheiros
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12 Tais ideias foram retiradas do livro As PrincipBémrias do Cinema (2002).
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de Lula nas grandes greves no ABC paulista no fiaallécada de setenta e inicio dos
oitenta, como fez em Pebes (2004). Os dispositev@s limites de tempo e espaco
tornam-se mais importantes que o proprio temasénae diretor trava um embate com
0s estereotipos.

Eduardo Coutinho, em seus mais recentes filme® (degCena, 2006, Moscou,
2009 e As Cangdes, 2011), vem explicitando cadamadz 0 que sempre pareceu ser
uma premissa de sua dire¢ao: a aposta no compa@nt® que envolve o cinema. Os
trés filmes colocam seus personagens sobre o delcon teatro. Tal elemento parece
querer desprender o documentario de seu lugar seljoertando, de certa forma, o
filme para a criagdo, para o enfeite, para o exagepara a simulacdo. Da mesma
forma, Coutinho também se solta, e encara suaiprapracdo, além de reforcar o time
de personagens reais com a presenca de atoréges atofissionais. E dessa mistura

entre o teatro e a vida que o jogo de cena é nualela

O jogo de uma cena

No interior da dinamica do entrelacamento explitataanteriormente, o
documentario de Coutinho é posto em cena a partiicdso e da néo previsibilidade na
producdo do acontecimento. H4 varios exemplos exfibnografia de momentos em
que o proprio diretor € surpreendido pela perspmade um entrevistado.

No filme Edificio Mastel’, Coutinho é desmascarado no decorrer de uma
conversa com Roberto, e transforma-se em personagemseja, em elemento
propriamente cinematico. Coutinho sai da condigdemtrevistador e de diretor para o
de entrevistado e personagem, interpelado pela éamauma explicita inversao de
papeis, a cena pde o diretor em contato com o idgramel.

A cend” nos apresenta uma entrevista com Seu Roberto.|G@mupente, ele
vive em Copacabana e habita um conjugado decadevitlenciado por uma sutil

abertura das lentes que enquadram o apartamestooiia que ja teve dinheiro e casas

4

em Santa Teresa, mas um derrame cerebral o obaidmar seis meses internado no

hospital. Depois disso, doente e desempregadopdaiendo tudo e hoje habita ¢
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Edificio Master e trabalha no mercado informal cambulante. Em meio a queixas d
gue ninguém quer dar trabalho para um velho doesiée,interpela o interlocutor

13 Edificio Master. Diregéo: Eduardo Coutinho. Rio drelro: Videofilmes, 2002. 1 DVD (107 min).
14TC 00:37:58 — TC 00:40:46.
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Coutinho e pergunta diretamente: “o senhor ndoulenemprego para me dar?” Alguns
segundos de siléncio sdo seguidos por uma falpadtieeda de Coutinho dizendo que
ndo, e tentando desconcertadamente justificar acdeg O dialogo termina com Seu
Roberto agradecendo e dizendo que Coutinho é uhoseruito simpatico.

Verificamos na cena alguns indicios de que ao pgaena sdo evidenciadas
algumas regras. A cena tem inicio com Consuelo, Lima das assistentes de Coutinho,
batendo a porta do apartamento de Roberto. E ela introduz Coutinho na cena, pois
o diretor n&o participa da etapa de pesquisa. Eragra importante que Coutinho so se
depare com o entrevistado no momento da gravacéo rpanter o ineditismo e a
espontaneidade do relato. Além disso, nesta cem#éljnvemos a imagem dos
corredores do edificio e, aos poucos, a cameradéva conjugado. Assim,
identificamos a prisdo espacial que Coutinho s®-Bopde na realizagcdo de seus
filmes. Neste caso, trata-se do Edificio Mastenala saimos dele. Jamais vemos outras
imagens que ndo as representadas pelos labirintssud espacos. Quem sé&o e como
vivem os moradores do Edificio Master? Este é padigivo eleito por Coutinho para a
realizacao.

Durante toda a cena Seu Roberto € gravado sob maneso. A camera
permanece no mesmo local. Coutinho parece naoanper a gravacao nunca. O que
podemos notar sdo mudancas de planos, ocorridagatie aproximagdes e recuos em
zoom. Os cortes sO serdo evidenciados na montafjlecdmera permanece sempre
focada no rosto do personagem, ndo escapando pasei@s pelo corpo, ou pelo
cenario. Regra importante de seu cinema: filmasgasreais em continuidade.

Vemos claramente nesta cena o que poderiamos clugmmamde do acaso. O
jogo do diretor € atravessado pelo jogo do acasalilmdo entre o0 cinematico e o
filmico. E o risco de um cinema que trabalha seteinm e expressa realidades. Mas é
exatamente este risco, esta corda bamba em queuiéram o diretor e seus
entrevistados que interessa ao cinema de Couthmoarca do diretor consiste em se
considerar preferencialmente o acontecimento ssagae envolve a cena. Coutinho do
comentar essa cena diz: “é sensacional quandowmacé cara que responde, e fica sem
o que fazer™®. Ao celebrar o inesperado, o diretor aplaude a.cen

Assim, o diretor experimenta a sensacgdo inquiaitfue talvez muitos de seus

personagens experimentem quando interrogados ems fadmes. Coutinho vira o

15 Comentério de Eduardo Coutinho a respeito destaraetextra” do DVD do Edificio Master
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entrevistado e 0 personagem vira o entrevistadesteNinstante nos damos conta de que
todos sdo personagens cinematicos e compartilhaarelacdo sem controle, onde os
espacos filmicos de poder sédo constantementeifiadpis.

O interessante é que Coutinho ndo exclui essar@naontagem. Ao exibir seu
vacilo, a sua fragilidade, ele divide com o espdmt® jogo de sua obra, apontando para
um falso controle de quem dirige a cena, para magania do cinematico e para sua
autonomia estética. Seu Roberto, no devaneio déabutacao, provavelmente sem se
dar conta, desestabiliza os poderes hierarquizaiostesnema documentéario concebido
em suas instancias filmicas para seguir jogandogwm jcinematico de Eduardo
Coutinho.

Consideracoes finais

No decorrer do texto apontamos 0 jogo como disiposéstruturante do cinema.
Para isso, conceituamos 0 jogo e seus mecanismasadee pensamento. Vimos que o
jogo representa um intervalo, experimentado coma fuga, um deslocamento, em
meio as obviedades da vida cotidiana. Huizinganafique “o jogo situa-se fora da
sensatez da vida pratica, nada tem a ver com asidade ou a utilidade, com o dever e
com a verdade” (HUIZINGA, 2010:177). Essa colocagés remete a pensar o cinema
também como um jogo, afinal, a arte € ambigua @¢er@mutra utilidade imediata que a
estética. No cinema, no interior de seu espacealeacao e de fruicdo, sdo atualizadas
experiéncias que desafiam percepcdes, pois o i@mamema, assim como o lugar do
jogo, deveria ser o proprio lugar da indefinicao.

Ao observarmos a filmografia de Eduardo Coutinhmtamos no diretor uma
inquietacdo no que diz respeito ao papel do doctarierdentro do cinema. Coutinho
provoca reflexdes a partir de uma metodologia ldeafiem centrada no jogo. Ele joga
explicitamente com seus entrevistados, consideraad@arceiros, que com ele
compartilham a mesma cena, néo os tipificando @adaco os objetivando. O diretor
promove um cinema que questiona a verdade ordinkla parte em busca da

ambiguidade de um personagem que se equilibra arftogdo e a ndo ficcdo de sua

(2]

préprias memarias.
Segundo Huizinga “a esséncia do ludico esta4 com#dfase: ha alguma coiss
em jogo” (HUIZINGA, 2010:57). E ha. Ha na mistura dbra de Eduardo Coutinho @

jogo de palavras, 0 jogo da escuta, o0 jogo do paggam, do espectador, da tecnologi

had
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além dos movimentos que resultam da experiéncedpgo set de flmagem, como o
jogo da fabulagdo. O jogo rompe a cena real e alizdauem cena de cinema. Este
fragmento de realidade serve de palco para o enabéite o diretor e 0 personagem e
para o confronto de ambos com o universo do cired&suas regras.

Assim, as tensdes, proprias do jogo, € 0s movirse(paradoxais, para o
documentéario) de fuga da vida quotidiana, sdo éxemtados pelos corpos que
compdem a cena. Com uma metodologia definida, gplkcia as regras do seu jogo, 0
diretor entra em cena para jogar. No espaco de agéematografica da obra
documental de Eduardo Coutinho, onde inumeras lnbdades de criacdo se fazem, o
jogo do acaso e do controle sustenta a dimens@a éti estética e expressa a

singularidade de sua narrativa.
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