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RESUMO

Este trabalho visa estabelecer caminhos para ogdi&ntre os estudos de jornalismo e
os dos meios audiovisuais, em particular o cinenaa,perspectiva do Jornalismo
Literario enquanto uma modalidade de pratica jdstiah de profundidade que utiliza
recursos de observacdo originarios das CiénciasaiSoe técnicas narrativas da
literatura. O artigo prop0e estabelecer algumagx@es entre cinema e jornalismo em
dois eixos principais: a captacédo de informacdegjens e a edicdo/montagem. Discute
também a suposta questdo da neutralidade jorpalisthlém disso, aponta a
importancia do resgate da entrevista aprofundada selecdo de personagens com
habilidades narrativas a partir do trabalho do duentarista paulista Eduardo
Coutinho. Finalmente, ressalta como de fundamemiabrtancia o estabelecimento de
um fio condutor na construcdo destas historiasj@sticas.

Palavras-chave: jornalismo; jornalismo literario; cinema; documenbs; Eduardo
Coutinho.

RESUMEN

Este estudio tiene como objetivo proporcionar p@as el didlogo entre los estudios de
periodismo y los medios audiovisuales de comunica@specialmente el cine, desde la
perspectiva del periodismo literario como una fodegpractica periodistica que utiliza
recursos de la observacion provenientes de lasci@gisociales y técnicas narrativas
originarias de la literatura. El articulo se prop@stablecer algunas conexiones entre el
cine y el periodismo en dos areas principaleseleion de informacion /imagenes y la
edicibn/montaje. También se discute el tema déelgada neutralidad periodistica. Por
otra parte, sefiala la importancia del rescate denteevista en profundidad y la
seleccion de los personajes con las habilidadesativaas a partir del trabajo del
documentalista Eduardo Coutinho. Por dltimo, hatcedpié en la importancia de
establecer un hilo conductor en la construcciéasias historias.

Palabras clave periodismo; periodismo literario; cine; documéesa Eduardo
Coutinho.

ABSTRACT

This paper aims to establish dialogue between thdies of journalism and the
audiovisual media, especially cinema, from the pertve of literary journalism as a
form of journalistic practice that uses depth reses of observation from the Socia
Sciences and narrative techniques from Literatlitee article proposes to establish
some connections between film and journalism in twain areas: the collection of
information /images and the editing/assembly oftthe. It also discusses the issue ¢
alleged journalistic neutrality. Furthermore, peimiut the importance of the rescue @
in-depth interview and selection of characters wigirative skills based on the work of
the documentarist Eduardo Coutinho. Finally, it éagzes the importance of
establishing a common thread in the constructiainese news stories.

—_— —

Keywords: journalism; literary journalism; film; documentamyduardo Coutinho.
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Jornalismo e cinema

Nora Ephron é mais conhecida pelo seu trabalho adinetora de cinema em
filmes comoJulie & Julia (2009), Mensagem para Voc€l999) eSintonia de Amor
(1993). Antes de se tornar conhecida do grandeiquipklos dramas leves e pelas
charmosas comédias, esta nova-iorquina nascida9éf d@uou como roteirista, tendo
escritoHarry e Sally - Feitos um para o out(@989), uma obra de transi¢cdo entre seus
trabalhos atuais e seus roteiros iniciais, ents léeartburn - A dificil arte de amar
(1986) eSilkwood- O retrato de uma coragerf1983). Dirigido pelo cineasta Mike
Nichols, este filme narra a historia da estadurgdafaren Silkwood (interpretada por
Meryl Streep) que, ao se inteirar de casos de gonégao na fabrica de componentes
nucleares na qual trabalhava, se torna uma atiysti&ica. “Quando me tornei
roteirista, eu sabia algumas coisas porque tindisalinado como jornalista. Quando
escreviSilkwood sabia como se parecia uma negociacdo de singcatpie eu tinha
estado em algumas delafEPHRON, 2007: 98). A carreira jornalistica de Eph
comegou em 1963 nNew York Postna época o menor e menos influente dos sete
jornais de Nova York. O que, segundo ela, a obagatrabalhar com mais afinco para
conseguir informacgdes, uma vez que nenhuma foulieala especial atencéo Rost

Nora enfatiza que também aprendeu técnicas par daeescrita de roteiros que
poderiam té-la ajudado na carreira de reporternrfi@€govem jornalista, eu achava que
as historias eram simplesmente o que aconteceerhfidComo roteirista, ela percebeu
a importancia de desenvolver uma estrutura naargiara contar os fatos. Estrutura,
segundo ela, é a chave para a narrativa. “Ha ag@psecruciais que qualquer contador
de histéria deve respond€yuando (a historia) comeca? Onde comeca o fim thioire
principia a metade (da narrativa)? Onde o meio coaa terminar e o fim tem inicio?
(ibidem). No caso da histéria da ativista politieate recorte foi dado pela atuacéo
sélida de Meryl Streep, entdo jovem atriz que vaide tornar uma das principais

expoentes de sua geracdo. Para ter a protagomistendeco ao fim da pelicula, g

=

decisdo foi mostrar Silkwood na fase pré-ativintafase ativista e, finalmente, mostra

U

sua morte num acidente de carro. “Se vocé faz @lescorreta da estrutura, muita
outras coisas se tornam absolutamente claras. §umal medida, o resto é simples./
(EPHRON, 2007: 99).
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Jack Hart, editor do jornal estaduniden€gegonian concorda com a

importancia da aplicacédo da técnica narrativa emajsmo. Segundo ele, o tratamento-

padrdo € escrever as noticias em formato resunaddoingléssummary. “Mas o

verdadeiro ato de contar histérias exige dominimaaativa dramatica. Os jornalistas

tradicionais, porque tém experiéncia limitada emrateva dramatica, muitas vezes tém
dificuldade em distinguir entre os dois” (HART, 200L11-112). Ganhador de dois
prémios Pulitzer, Hart prop6e um quadro comparale® dois modelos (HART, 2007:

112), que pode facilitar a compreenséao das difaenc

Narrativa Resumida

Narrativa Dramatica

Enfatiza o abstrato.

Enfatiza detalhes concretos.
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Em estudo recente, no qual foram analisados cmaodelos brasileiros que

enumeranas caracteristicas de Jornalismo Literamhegou-se a seguinte conclus&o:

1)

lides ou no uso de técnicas literarias, como aedgfo.

2)
importantes.
3)
dados.
4)

compreensiveis aos receptores.

5)

Trés enfatizam a autoria, enfatizando elementosocanioz e o

estilo. (MARTINEZ, 2010: 9)

2 Os termos entre parénteses foram adicionados amijetivo de facilitar a compreenséo dos leitomesiteiros.
% S30 eles: Kramer (1995); ABJL (2000); Pena (20D@)a (2008); Passos & Orlandini (2008).

Cinco delas abordam estrutura textual seja no abandono dos
Quatro apontamimersao no assunto/pesquiseomo pontos
Quatro também ressaltam a relevancia da exatidacolddéa de

Trés dizem ser vitais a capacidade de interpretgpartir dos
fatos, aspectos simbolicos da realidade, desemadvesentidos
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Do mesmo estudo, ressalta-se que as caracterigtitadas se distribuem em
trés grandes grupos:

1) Apuracédo: dois dos itens com maior ocorréncia 32 referem-
se a imersdo no assunto, sugerindo a necessidagesduisa
aprofundada (...).

2) Digestdo, compreensdo do material apurado: ocdarénc
significativa, citada em trés das cinco propostésm( 4),
enfatiza a questdo simbolica, ressaltando a impceada
compreensdo do material coletado em niveis profnclamo
0 psicologico, social e historico, entre outros). (.

3) Redacdo em estilo literario: finalmente, o pontencmaior
convergéncia entre as propostas (item 1, com Séncias)
aborda a estrutura textual. (...) (MARTINEZ, 202€t0).

Uma vez que nem todos os jornalistas estdo famdidos com as técnicas
narrativas literarias, talvez atualmente o didlogm os meios audiovisuais seja a forma
mais interessante de avancar nos estudos dosossjaiihalisticos mais sofisticados.
Isso se deve ao fato de que, em maior ou menordaeelstamos imersos no ambiente
cinematografico, ainda que na maior parte dos cassa imersao ocorra no contexto
das grandes producdes hollywoodianas, seja nasveus8es destinadas ao publico
infanto-juvenil ou adulto.

Como conceito, no contexto deste artigo, entendedwrealismo Literario
como: “Modalidade de pratica da reportagem de pdifiade e do ensaio jornalistico
utilizando recursos de observacdo e redacdo origihaa (ou inspirados pela)
literatura” (LIMA, 2000), proposto pelo ex-docenta Universidade de S&o Paulo,
Edvaldo Pereira Lima, hoje vice-presidente da AB®#ssociacdo Brasileira de
Jornalismo Literario).

Compreende-se, igualmente, que nao ha um consehs® @ termo Jornalismo
Literario na comunidade cientifica nacional nemnmernacional. Sobre a questéo, John
Hartsock, professor do departamentoGienmunication Studieda Suny em Cortland,
um dos 64 campi da Universidade Estadual de Nowuk,Yembra que “Jornalismo

Literario ndo € de maneira alguma a designacacetsal/para esta forma”:

Eu prefiro "jornalismo narrativo" como um termo detivo simples,
ou ‘jornalismo narrativo literarioc’ uma vez que stabbras sé&o
fundamentalmente narrativas em vez de discursiaslo que o
primeiro termo ndo tem o aval da critica corremedado que o
empilhamento de adjetivos no segundo é considezatiio ruim, eu
decidi ficar com ‘jornalismo literario’ com o entdimento de que 0s
textos sob consideracdo estdo no modo narratiiordaudiscussdes
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entre 0s estudiosos terdo que culturalmente canstualquer
nomenclatura definitiva, se tal nomenclatura for sgbeel.
(HARTSOCK, 2000: 3§

Como, acima de tudo, o Jornalismo Literario serms@ esfera do Jornalismo,
este trabalho visa a estabelecer algumas coneriiesos trés grupos de caracteristicas
notadas em Jornalismo Literario — apuracado; digestdcompreensdo do material
apurado; e redacédo (MARTINEZ, 2010: 9), simplificagaracaptacéo e estruturacéo
do material coletadoe sua contraparte cinematografica, que no esdepte estudo

definiremos como as etapasagptacdo e montagem do processo filmico
A linguagem cinematografica e a captacéo de inforngées

Para estabelecer as bases deste paralelo, traganemtareve historico a respeito
do meio cinema. N&o temos, evidentemente, a péets esgotar o tema, visto que
esta area conta com pensadores de excelénciaantppseria impossivel escrever algo
definitivo sobre o tema. Por outro lado, alguma®stfies que suscitam debates
candentes entre tedricos da area de comunica¢éraja resolvidas ao longo do tempo
pelos estudiosos de cinema.

Uma delas é a questdo da captacdo do real. Desdeosigens, a primeira
exibicdo publica de cinema realizada em Paris e®b I8elos irmdos Lumiere, a
linguagem cinematogréfica trabalha com a ideialddiri os olhos dos expectadores
para criar uma impressao de realidade:

Nesse 28 de dezembro, o0 que apareceu na telardod@afé”? Uns
filmes curtinhos, flmados com a cAmara paradapesto e branco e
sem som. Um em especial emocionou o publico: a dstum trem
chegando a estacdo, filmada de tal forma que amiotiea vinha
vindo de longe e enchia a tela, como se fosse getar sobre a
platéia. O publico levou um susto, de tdo real quéebcomotiva
parecia. Todas essas pessoas ja tinham com ceitégado ou visto
um trem em movimento. Esses espectadores todosetarshbiam
gue ndo havia nenhum trem verdadeiro na tela,niégdchavia por que
assustar-se. A imagem na tela era em preto e brantéo fazia
ruidos, portanto ndo podia haver duvida, ndo saviiade um trem de

4 Do original: “Literary Journalism’ is by no meatise universal designation for the form. (...) | mrefarrative
journalism’ as a simple descriptive term, or ‘név@ literary journalism’ since such works are fantentally
narrative rather than discursive. Given the firas mo critical current cachet, and given than thiagoon of

adjectives in the second is considered bad styleave decided to stay with ‘literary journalism’ thvithe

understanding that the texts under consideratiemarrative in mode. Future discussions among achalill have
to culturally construct any final nomenclaturesifch a nomenclature is possible.” Esta e as detnaaiscdes livres
gque se seguem foram feitas pela autora.
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verdade. SO podia ser uma ilusdo. E ai que residiavidade: na

ilusdo. Ver o trem na teleomo se fosse verdadeirdBERNADET,
1991: 12)

S&o dois os elementos visuais responsaveis poi@sda que corresponderia a
percepcdo natural do homem: perspectiva e movim@nperspectiva € uma técnica de
representacao tridimensional usada pelos pintopsstat do Renascimento que permite
criar, no plano bidimensional, a ilusdo de espessumprofundidade. Sua base é a
projecéo das linhas paralelas que partem do ponpano em direcdo a uponto de
fuga de forma que as figuras em segundo plano resuftemores em relacdo ao

primeiro plano. Ja o movimento € um elemento exabudo universo cinematografico:

A imagem que vemos na tela é sempre imovel. A isgde de
movimento nasce do seguinte: “fotografa-se uma rdiglem

movimento com intervalos de tempo muito curtos eentlada

“fotografia” (= fotogramas). Sao vinte e quatro ofgtamas por
segundo que, depois, sdo projetados neste mesnw fitcorre que o
nosso olho ndo é muito rapido e a retina guardaasgem por um
tempo maior que 1/24 de segundo. De forma que,dguaaptamos
uma imagem, a imagem anterior ainda esta no ndissprootivo pelo

qual ndo percebemos a interrupcdo entre cada imaggoe nos da a
impress&o de movimento continuo, parecido com kealkdade. E s6
aumentar ou diminuir a velocidade da filmagem owpdgecao para
gue essa impressao se desmanche (BERNADET, 1991)18

Segundo Jean-Claude Bernadet, professor da ECAdp8sentado em 2004, a
“reproducéo da percepcéo natural apresentar-n@saproducao da realidade, tudo isso
gracas a maquina que dispensaria maior interveamg@ana” (idem: 17).

O fato é que essa visdao da maquina enquanto unatapaivjetivo ha muito

tempo ndo se sustenta sequer na fotografia, decoidema derivaria:

Apesar de toda credibilidade que se atribui a fetitey enquanto um
“documento fiel” dos fatos, rastro fisico-quimicwetb do real etc.,
devemos admitir que a obra fotogréfica resulta mesomatério de
construcdes, de montagens. A fotografia se corfisctamente ao seu
referente, — e esta é uma condicdo inerente a@nEstde
representacdo fotografica — porém, através de Wno ftultural,
estético e técnico, articulado no imaginario de sgiador. A
representacdo fotografica € uma recriagdo do muifisloo ou
imaginado, tangivel ou intangivel; o assunto regilst é produto de

um elaborad@rocesso de criacapor parte de seu autor (KOSSOY
1999: 42-43).

® Os grifos sdo do texto original.
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Uma vez que na midia impressa ndo ha um aparagtvabgntre a realidade e o
relato desta, mas um ser humano, ainda vicejaesdeg comunicacdo o ideal de um
jornalista que deveria fazer seus relatos com oim@xe imparcialidade; como se
fosse possivel tornar-se um ser-maquina para pasdorma neutra, as informacdes
para o papel. Para Boris Kossoy, professor da EGR;&ssa representacao do objeto
para o plano da imagem esta muito bem-resolviddemqio ser dividida em duas
dimensdes: 1p primeira realidade “do fato passado em sua ocorréncia espacial e
temporal”, e 2)a segunda realidadena qual o “assunto uma vez representado na
imagem € um novo real: interpretado e idealizado,oetras palavras, ideologizado”
(idem).

Evidentemente hoje é bem estudado o component®gien, isto €, o fato de
que o cinema expressa certa realidade na visdondgado grupo social, tendo sido o
primeiro a encampa-lo a burguesia européia (BERNADE91: 20), como antes,
aliads, fez com a fotografia e, ainda anteriormemimn a pintura. Essa questéo
ideoldgica, contudo, torna-se mais complexa nasdest dos meios digitais, uma vez
que a acessibilidade amplia a possibilidade daesspo de diferentes grupos sociais.

Antes exclusiva do universo cinematografico, tamihéje possivel nos videos
das cameras fotogréaficas, a dimensao temporalré elémento importante. Aliado ao
movimento, ela amplia a capacidade de reproduziundo dito visivel. Se ja é um fato
tradicional, a celebracdo do “realismo” da imagerodréfica, tal celebracdo é muito mais
intensa no caso do cinema, dado o desenvolvimentpdral de sua imagem” (XAVIER, 2005:
18).

Na questdo de captacdo, contudo, talvez o conoegis Util ao jornalismo
proveniente dos estudos de imagem é o de jandssicb ao cinema, enquanto um
“retangulo que recorta o visivel” (MACHADO, 1994)7

O primeiro papel da fotografia € selecionar e destaim campo

significante, limita-lo pelas bordas do quadro,lddo0 da zona

circunvizinha que € a sua continuidade censuradma0ro da camera
€ uma espécie de tesoura que recorta aquilo gque sdewalorizado,

gue separa 0 que € importante para os interesssidaiacdo do que
€ acessorio, que estabelece logo de inicio umaepenorganizacao
das coisas visiveis (MACHADO, 1984: 76).

O cinema acolhe este conceito de janela, herdascadas, como vemos em

Ismail Xavier:
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O movimento de camera reforca a impressédo de queniraundo do
lado de 1a, que existe independentemente da céner@ontinuidade
ao espacgo da imagem percebida. Tal impressdo peranitnuitos
estabelecer com maior intensidade a antiga associauposta em
relacéo a pintura: o retangulo da imagem é vistoocoma espécie de
janela que abre para um universo que existe empsr &i, embora
separado de nosso mundo pela superficie da teda.regdo de janela
(ou as vezes de espelho), aplicada ao retangutmneitografico, vai
marcar a incidéncia de principios tradicionais luca ocidental, que
definem a relacé@o entre o mundo da representatjfticare o mundo
dito real (XAVIER, 2005: 22).

Uma vez que ha uma janela, isto €, um recorte quedd a realidade sera vista,
ha também um observador, cuja visdo de mundo arian@ um sentimento de
identidade com o espectafloNesse contexto, Xavier trabalha a nocéo de irasigin

proposta pelo socidlogo francés Edgar Morin@i@inema ou o0 Homem Imaginario

Neste trabalho, que ele proprio denomina “ensaimpoldgico”, seu
interesse concentra-se na discussdo de um fenbmenconsidera
basico dentro da cultura do século XX: a metamerfaio

cinematégrafo em cinema. O primeiro seria simplegena técnica de
duplicacdo e projecdo da imagem em movimento; argkyseria a
constituicdo do mundo imaginario que vem transforseano lugar
por exceléncia de manifestacdo dos desejos, soehastos do

homem, gragas a convergéncia entre as caractasisficematografica
e determinadas estruturas mentais de base. (rd Bk, a
identificacdo constitui a “alma do cinema” (XAVIERQO05: 23).

Ninguém melhor que o préprio Morin para explicaa perspectiva:

O cinema é, pois, 0 mundo, mas um mundo meio ésdampelo
espirito humano. Assim como também é o espiritoahammas
projetado este, ativamente, no mundo, em todo otrsdaalho de
elaboracéo e de transformacéo, de permuta e derélssidd. A sua
dupla e sincrética natureza, a sua natureza ohjativaba por
desvendar-nos a sua secreta esséncia, ou sejanhcaofue o
funcionamento do espirito humano no mundo (MORBR(L 188).

O imaginario do jornalista, formado por desejoshes e mitos, como observou
Morin em relacdo ao ser humano, — e acrescido sh0\80cio-historica — tera papel
fundamental no material que o profissional de ausli@l captara da realidade. Esse
imaginario tera, sem duavida, papel fundamental &amima visdo de mundo que 0
jornalista imprimira em seus relatos, sobretudo ndoaestiver trabalhando em

narrativas aprofundadas, visdo que criara (ou mdoglo de comunicacdo com o leitor.

5 Em literatura, a questdo do narrador é extensanestidada. Ved Narrador,de Walter Benjamim.
7 Grifo do original.
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Vale a pena lembrar que esta questdo da autora,acaJornalismo Literario
contemporaneo, em cinema remonta aos anos 195@er@mesta area tenha um viés
diferente, politico. Origina-se r@ahiers du Cinemanfluente revista francesa fundada
em 1951 pelos criticos André Bazin (1918-1958),quas Doniol-Valcroze (1920-
1989) e Joseph-Marie Lo Duca (1910-2004):

A sua utilizacdo dauteurera exatamente isso: uma posi¢cao polémica
gue separava a opinido deles da tradicdo ortodaraitica francesa
e, em Ultima analise, quando comegaram a fazeediliio restante do
cinema francés. Na Inglaterra deste periodo (jpiosie meados dos
anos cinquenta) a oposicdo a abordagem tradiciestalva sob a
bandeira do realismo e do comprometimento. (..tesegriticos
desconfiavam do cinema americano comercial. Magmmca (...) oS
Cahiers utilizaram um apoio partidario a certos lizadores
americanos como forma de estar contra o cinemapeurtsério”.
Quais eram exatamente os realizadores variavaiti@grara critico,
de grupo para grupo, mas apareciam com frequénais como 0S
de Hitchcock, Ford, Hawks, Losey, Preminger e Wéligl este apoio
exclusivo e polémico a estas figuras americanadajueracteristico
da “politiqgue des auteurs” (TUDOR, s/d: 128).

Em cinema, a questdo da montagem também é trabativaa bastante clareza

do ponto de vista tedrico, como veremos a segulir.

A montagem de imagens e a estruturacéo do texto garnalismo

A coleta de informacgbes, embora as vezes supérfitd®d € exatamente um
problema em jornalismo, uma vez que a maioria dofsgionais domina com maior ou
menor competéncia a pratica da entrevista e dauasgocumental. Contudo, como
vimos no mapa proposto pelo jornalista estaduneldask Hart, a estruturacdo deste
material exige dominio de técnicas narrativas ggoposta € fazer um trabalho de
qualidade. Como explica o estudioso de Jornalisiterdrio estadunidense, Mark

Kramer, ex-diretor da Fundacao Nieman — braco |@ti@ da Universidade Harvard:

z

A escrita de qualidade é a soma de uma miriadeadesp acéo,
personagens, cenas, vomsight’, pesquisa e estrutura narrativa. N6
podemos analisar estes elementos e perscrutauseidriamento e
interacbes. (...) Personagens fortes, cenas cantes, passagem
controlada do tempo, ideais complexas e a deseolertverdade
profunda, tudo emerge somente quando o escritbaltra rascunho
apos rascunho (KRAMER; CALL, 2007: 125).
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Em cinema, trata-se do processo de construcdo wéros e montagem,

conforme expresso pelo diretor russo Vsevolod Pkiddit893-1953):

O filme cinematografico e, consequentemente, tambérateiro, €
sempre dividido num grande namero de partes segai@d melhor,
€ constituido a partir destas partes). O roteirblisagem completo é
dividido em sequéncias, cada sequéncia dividida amas e,
finalmente, as cenas mesmas sao construidas a garséries de
planos, filmados de diversos angulos. (...) O ristai deve ser capaz
de colocar o seu material no papel exatamente dmafem que
aparecera na tela, transmitindo o contetdo exatada plano, assim
COmo a sua posi¢cdo na sequéncia. A construcdo decena a partir
de planos, de uma sequéncia a partir de cenasnagarte inteira de
um filme (...), a partir de sequéncias e assim ¢giante chama-se
montagem (idem: 57-58).

O processo de montagem divide-se principalmenteugms etapas: a montagem
da cena e a montagem da sequéncia, isto é, adigagfe as cenas. A compreensao
deste processo ajuda sobremaneira o jornalistaequgeral ndo possui treino para
dispor o material colhido na forma de cenas, né&wm pardendo-se no micromovimento
de criar os planos e também no macromovimento €alimhr as passagens entre as

cenas. Neste sentido, os principais planos séo:

Plano Geral em cenas localizadas em exteriores ou interamgsos,

a camera toma uma posi¢édo de modo a mostrar tedpago da agéo.
Plano Médio ou de Conjuntouso aqui para situacdes em que,
principalmente em interiores (uma sala, por exejnpdo camera
mostra o conjunto de elementos envolvidos na digurgs humanas

e cenario). A distincado entre plano de conjuntdam@ geral é aqui
evidentemente arbitraria e corresponde ao fato we @ ultimo
abrange um campo maior de viséo.

Plano Americanoccorresponde ao ponto de vista em que as figuras
humanas sdo mostradas até a cintura aproximadareemfeincdo da
maior proximidade da camera em relacao a ela.

Primeiro Plano (close-up)a camera, proxima da figura humana,
apresenta apenas um rosto ou um detalhe qualgeevoyypa quase a
totalidade da tela (ha uma variante chamada piiss@ino plano, que
se refere a um maior detalhamento — um olho ouhooa ocupando
toda a tela) (XAVIER, 2005: 27-28).

A semelhanca do cinema e da literatura, em Jomallsterario — narrativo por
exceléncia — é preciso um cuidado maior na horsedsonstruir e unir as cenas e suas
respectivas sequéncias. Um bom exemplo pode servaio® no perfil do ex-presidentg
Fernando Henrigue Cardoso publicado na revsai!. Escrito pelo documentaristal

Joado Moreira Salles, o texto é estruturado por rdeicenas, a comecar pelo cotidiano
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Plim! Fernando Henrique Cardoso girou a cadeira amoximou do
computador: "Vejamos se é algo importante”. Nao Aocatérmino de
sua temporada anual na Universidade Brown, no mind®stado de
Rhode Island, ao norte de Nova York, as mensageaeschegavam
pelo correio eletrbnico eram todas meio sem graq@estdes
administrativas, pedidos de alunos para agendaméetdltima hora.
O ex-presidente pelejava por mudar o horario devéeupara Little
Rock, a capital do Arkansas, onde teria de estatralee dois dias.
Fernando Henrique se via as voltas com o mundatiizados e-
tickets e suas infinitas alternativas. "Estou necalstumado, as pessoas
tomam conta de mim. No Brasil, sdo praticamenté#alyesignava-
se, arrastando sem muita desenvoltura o mouse (VEERIN2010:
7).

Na midia em geral, 0 uso da construcdo de cenaog bam como a boa
configuracdo dos personagens que por ela trarsitrd geral, estas descricdes séao
esquecidas mesmo quando ha grandes saltos temguatr@ss cenas. Nao é incomum o
jornalista descrever minuciosamente o protagojstando ele € jovem, na abertura de
uma matéria, mas se esquecer de atualizar estenmaggando a cena aborda a infancia
ou velhice do personagem, como se todos 0s beb&wsos tivessem caracteristicas
Unicas que dispensassem descri¢cdo. Nesse sentidoalidade do cinema nos recorda
da necessidade de compor o personagem e, acimalaleiriseri-lo em seu contexto
(planos geral e médio), aproximando o protagordstdeitor ao defini-lo bem (plano
americano) ou ao salientar detalhes significat{posneiro planogclose-up.

Em cinema, segundo Xavier, “a platéia aceita astassdo ndo-natural imediata
de imagens porque esta sucessdo caminha de encanwma convencdo de
representacdo dramatica perfeitamente assimild@a&/IER, 2005: 28). Ainda segundo
o docente: “Tal convergéncia redime o salto, quenpaece aceitavel e natural porque a
descontinuidade temporal € diluida numa contindéadica (de sucessao de cenas ou
fatos) (ibidem). Seu segredo é o ritmo, estudadwaimente pelo critico russo Lev
Kulechov (1899-1970):

Diante da pratica americana, notavel pelo ritmeelgs filmes e pela
fluéncia narrativa, Kulechov foi o primeiro teéric® investigar

sistematicamente os fatores construtivos respoiss@eta eficiéncia
desta pratica e pelo seu enorme sucesso nas ¢diadalo mundo. Foi
Nnos seus primeiros tempos de cineasta e professaringma na
Russia de 1917, que iniciou o caminho que o tramsfoa no

inaugurador da teoria da montagem. Inspirado pom atitude

tipicamente empirista, pds-se a observar metodiotaras filmes e as
reagbes da platéia, procurando isolar a variavepomsavel pela
diferenca de atitude dos telespectadores, nitidemivoravel aos
filmes americanos em detrimento dos europeus gcparmente, dos
filmes russos. Kulechov estava interessado, basicenem detectar
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os fatores do sucesso e, numa analise comparatiegou logo a
conclusao: o fator fundamental pelo sucesso anmeriéao ritmo de
sua montagem, enquanto que a caracteristica bdsscauropeus é a
lentiddo com que as imagens se sucedem (...) (XRYHED05: 46-47)

E bom ressaltar que desde essa época sabe-sefepemtds organizagdes do
material filmado causam impressdes de realidade edentificacdo diversas — em

cinema € conhecido como “efeito Kulechov” em hongena ao russo:

7

“O efeito Kulechov” € um extremo exemplo disto. Aperiéncia,
esquemadtica, consistiu em intercalar o mesmo pk@moum ator
(portanto, a mesma expressao facil) com trés insadéarentes, de
modo a “provar” que, induzido pela imagem acopladaspectador
daria um significado diferente & mesma expresséialfa que seria
uma demonstracéo radical do predominio absolutoatdagem sobre
cada imagem singular. Esta experiéncia teve unte fepercussao na
Russia e, em seguida, no Ocidente, sendo amplamhentgada pelas
conferéncias de Pudovkin, em sua viagem. (...)dEernei o mesmo
plano de Mozhukin com vérios outros planos (um@de sopa, uma
mulher, um caixdo com uma crianca morta), e os gslafde
Mozhukin) adquiriram um sentido diferente. A desatd me
assombrou — tdo convencido estava eu do enormer pdae
montagem” (XAVIER, 2005: 48-49).

Evidentemente a experiéncia hoje pode ser considenagénua diante da
complexidade midiatica, mas € inegavel o poderajusntagem das imagens possuli.
Em jornalismo, 0 uso da técnica cinematograficaesteuturacdo de narrativas tem o
poder de envolver o leitor que, ndo tendo dispbréulo todos os elementos principais
logo no inicio, como propde o formato do lide, dagese no processo de leitura para
acompanhar a histéria até seu desfecho.

No plano do conteudo, o género cinematografico cdeldi & nao-ficcdo
certamente é o0 que mais se aproxima do fazer jetical Uma aproximagéo entre as
areas é facilitada devido a grande oferta de dootaries, como explica o jornalista e
critico de cinema Amir Labaki:

O documentério brasileiro atravessa com rara agigalde a histéria
do cinema no Brasil. Da era muda passando pela Ceua, do
Cinema Novo a Abertura, até desembocar no lugarilegiado
atingido nesta recente Retomada, o documentarigreeresteve
presente. (...) Todo grande cineasta brasileidizoeadocumentarios,
ainda que nem todo documentarista tenha passéale para a ficcdo
— embora em ao menos dois casos importantes deresesin
atividade, Eduardo Coutinho e Eduardo Escorel, tisthha se dado,
para uma fixacdo na maturidade de suas obras netroegéo-
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ficcional. A excecdo maior € o pioneiro Mério Pédsogigante de
uma obra sd,imite (1931) (LABAKI, 2006: 9).

Labaki, fundador e diretor d& Tudo Verdade — Festival Internacional de
Documentarioslista varios expoentes do cinema brasileiro querdicn documentarios:
Alberto Cavalcanti, Humberto Mauro, Lima Barretoglddon Pereira dos Santos,
Glauber Rocha, Leon Hirszman, Joaquim Pedro de adledrUgo Giorgetti, Walter
Salles. Todos “assinaram documentarios, ndo ragassvtao poderosos quanto suas
principais obras ficcionais” (LABAKI, 2006: 9).

Dentre eles, nos deteremos no trabalho do cingastiésta Eduardo Coutinho,
aqui na visao de outro documentarista, Jodo Mogaties:

(...) O cinema de Coutinho dedicou-se a reunir wnjwto de
histérias fragilissimas, oferecendo a cada umasdadmilo que, em
outros filmes e outras circunstancias, elas naanterprotecdo. Nada
mais fragil do que palavras ditas por quem ndoucastser escutado.
Elas s&o bens pereciveis por definicdo, coisaslseme eternidade,
na expressdo de Simone Weil. O cinema de Coutintde ser
percebido como uma tentativa bem-sucedida de né@witpeque elas
desaparecam (SALLES, 2004: 7).

Em seu livro sobre o documentarista, Consuelo Ldugente da Escola de
Comunicacéo da Universidade Federal do Rio de i@a(@FRJ), revela a caminhada
metodoldgica por tras da obra do documentaristatddamos deste método a parte
inicial, ou seja, a pesquisa. Desde o longa-metnaganto Forte(1999), Coutinho
integra & metodologia uma fase na qual sua eqgsi®,sua coordenagdo, pesquisa
personagens:

O objetivo é encontrar pessoas que saibam congsiribis. Para o
diretor, de nada adianta achar pessoas com videedinarias mas
sem essa habilidade narrativa. Contar mal poddfismnuma fala
confusa, ma diccdo, ndo ter fé no que diz. (.sekcao daqueles com
guem o cineasta vai conversar é feita a partiretltarios escritos,
conversas com 0s pesquisadores e algumas imagdiradas pela
equipe. Coutinho s6 entra em contato com os esteglos no

momento da filmagem, com a equipe técnica compdeisso para ele
é fundamental. O frescor do primeiro encontro € gasnte pelo

menos a possibilidade de ouvir uma boa histérig. Qoutinho sabe
de historias interessantes para o filme, mas galeaac n&o surgindo
naturalmente na conversa. Isso obriga-o a fazgup&s que indicam
para o personagem e para o espectador que elensabedo que

aparenta. “Vocé conta casos incriveis de surrasud®, como é que €
iss0?” ou: “Parece que uma vez baixou nela [nasadpmespirito da
mé&e do senhor, é verdade?”; ou ainda: “Vocé mex®u cuns

despachos, como € que foi isso?”. Pelas respoatias dhercebe-se
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gue o fato ndo modifica, pelo menos para o matpwrda entrevista.
Sentindo que aquela histéria é boa, que ha umesgerespecial por
ela, o entrevistado se esmera em conta-la (LIN&4:2003).

Uma vez feita a selecao cuidadosa dos personagen$abilidades narrativas,
destaca-se a escuta atenta de Coutinho, que eespéiino do interlocutor e néo o forca

a expressar-se na velocidade exigida pela fhidia

O desenrolar da conversa de Coutinho com dona Zhérexemplar
do tipo de influéncia que o cineasta tem sobrdaadiheia. No inicio
com menos animo, dona Thereza aos poucos toma elstpalavra,
guer contar mais coisas — “E a minha operacado?gNépsaber, nao?
Posso falar?” O diretor da tempo para que ela flamsuas idéias,
respeita seus siléncios, pausas e efetivamenteutaes-az poucas
mais importantes perguntas para orientar a conweesaescenta sua
participacdo inUmeros sinais nao-verbais (que réD editados) —
olhares, sorrisos, expressdes corporais de apmvdefonstracédo de
interesse.

A avaliacdo que dona Thereza faz dessa escutairaukest ela
capricha, escolhe as palavras, encontra um @uoutinho ndo é um
interlocutor comum porque néo esta ali para debateque ela diz,
nem dar sua opinido — e € essa atitude que dife@¢atalmente o que
ele faz do que é feito em muitos documentérios tériaa para a
televisdo.Sua escuta € extremamente ativa, sem colocar estaque
no entanto, o que esta sendo dito. “Se eu digooqueu desejo é sO
escutar, ndo ha filme, ndo é assim. Se ha um ladsiyp na
interlocucéo, acabou. Os dois lados devem estarsdtidiz ele. Essa
€ uma escuta que intensifica o desejo de se emprdesquem esta
diante da camera (...).

O cinema de Coutinho se encarrega de trazer autarfaoncentrado”
do que ocorre na nossa existéncia cotidiana, de diojjensdo nem
sempre nos damos conta. E no contato com o muido,ocoutro,
gue as idéias vao tomando forma. Os pensamentoest@o prontos
para serem expressos, mas confusos e informes, |Ggica e
unicidade, e o que o0s organiza é o “exterior’, usitaacdo de
interacdo social. O que é dito por dona Therezat®® personagens
de Coutinho se estrutura no encontro com o dire@arsituacdo de
flmagem. Em alguns momentos, tem-se a nitida isgéte@ de que
muitos deles estdo pensando em certas coisasrpekirp vez, como
se até entdo nao tivessem tido tempo para tal (L28&4: 109).

Nesse ponto, destacada a entrevista aprofundadsatagem criativa destas ao
longo do texto em Jornalismo Literario, nunca é asenenfatizar a importancia da
milenar arte de contar histérias. Como diz Edv@deeira Lima, um dos fundadores da

ABJL (Academia Brasileira de Jornalismo Literario):

8 Em sua producdo mais recente, em particular & parfogo de Cen2007), o documentarista inovou novamente
ao mesclar elementos de néo-ficcdo e de ficcdo muesana pelicula. Esta questéo, no entanto, nd@kerdada no
escopo deste trabalho, uma vez que se entende jguealismo baseia-se em fatos e histdrias rea@mea que se
compreenda a volatilidade da memdria humana -dceatolhe a esfera ficcional, uma vez que estaarvada a
literatura.
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Artificialmente, o jornalismo convencional esqueseu disso,
buscando estruturar seu discurso de um modo coad@@or muito
tempo légico, racional e objetivo. Pelo exagergue se gerou foi um
modo de comunicagéo social muitas vezes asséqtieoo leitor logo
esquece. Entre a técnica da piramide invertida e qgongrega
artificialmente os elementos priméarios de uma imf@géo no inicio de
um texto — ainda presente como principal recurgarozador de uma
matéria, em muitos periddicos, e o estilo narrativdeitor aprecia
mais o segundo. Pois o estilo narrativo corresp@ndma tendéncia
natural humana, h& milénios, que é contar e redglmir, ver, ler)

histérias (LIMA, 2008: 358).

Evidentemente textos mais elaborados nunca sergemimicos em jornalismo.
Contudo, eles sédo particularmente indicados pataidoonde o leitor espera uma
narrativa de qualidade, como edi¢cdes dominicaigatosis, revistas, sites de contetdo
aprofundado e, sobretudo, livros-reportagem.

A guisa de conclusdo

Esse trabalho contém algumas reflex8es sobre daigécnicas provenientes do
cinema, sobretudo no segmento de nao-ficcdo, gdenpaer influéncias benéficas na
teoria e na praxis de formas aprofundadas do famlistico.

Voltamos, portanto, ao ponto inicial deste traballinde a cineasta
estadunidense Nora Ephron define, de forma simpledicaz, a diferenca entre o
jornalismo (ela achava que as histérias eram sBnmate o que aconteceu) e do
cinema (como roteirista, percebeu a importancidesenvolver uma estrutura narrativa
para contar a historia, com comeco, meio e fim).

Apesar da simplicidade da ideia, esta estruturdaaido € muito empregada no
jornalismo brasileiro. Talvez porque poucos pradisais dominem com maestria a arte
de narrar um acontecimento que tenha um fio condqgte seja contado como uma
historia. Mesmo que este fio seja aparentementisiva¥, multifacetado e interativo
como pede o gosto contemporaneo.

O fato é que, bem empregadas, estas técnicas pmaear a narrativa mais

envolvente, possibilitando aos leitores a sensdedexperimentar a agcdo como se e

Q

estivesse acontecendo em tempo real. Como diz ikftha mistério nos recursos qu

D

O
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podem ser usados: emprego de dialogo, organizag&zepas, ponto de vista especific
— que pode incluir o do jornalista —, entre ou(té8RT, 2007; WOLFE, 2005).
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Contudo, o ponto fundamental que gostariamos daltas é a importancia do
planejamento desta estrutura narrativa, uma vezetpuenvolve e influéncia as trés
caracteristicas aqui abordadas do processo jdioalis apuracdo, a compreensao do
material e a redacdo ou, em termos cinematograf@osaptacdo e montagem do
material coleado. Afinal, como sugere o “efeito éaklov”, a unido de sequéncias em
diferentes ordens pode produzir resultados diversos

Outro ponto importante é o de que a captacdo aptafla demanda a escuta
atenta, como a empregada pelo cineasta brasiléivarBo Coutinho, que, a partir de
pesquisa prévia, respeita o ritmo da elaboracgmedsamento e, consequentemente, da
fala do interlocutor — sem o forcar a se expressavelocidade ou na medida exigida
pela midia convencional. Ao acompanhar o ex-presgdEernando Henrique Cardoso,
por exemplo, Jodo Moreira Salles € o ouvinte atente acompanha o entrevistado nao
para extrair falas que serdo usadas entre aspas,simaobservar seus aspectos
humanos. Como o fato de que, ap6s deixar o Plarit@ tem de fazer pessoalmente
as reservas aereas.

Neste tipo de texto narrativo, o jornalista finaheese descola de uma suposta
imparcialidade e assume sua posi¢do como autoradativa — uma vez que sera a
partir de seu olhar e baseado na pluralidade desvoavidas que o acontecimento sera
reconstruido.

Fica a proposta, portanto, de se olhar com maiscate aos intercambios
possiveis entre estas duas areas da comunicacaoemgue, como sugere Ephron, as
técnicas cinematograficas podem ter o potenciainddorar a escrita jornalistica. E
vice-versa.
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