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RESUMO

Este artigo apresenta uma tentativa de delinear os aspectos centrais que caracterizariam uma epistemo-
logia dos meios indiciada por Marshall McLuhan ao longo de toda a sua obra. Para isso, serao recupera-
dos alguns aspectos centrais do conceito de contra-ambiente ou antimeio, colocando-o em didlogo com
outras duas definicdes também propostas pelo autor: a relagido “arquétipo-cliché” e a tétrade. Com isso,
objetiva-se elucidar a correlagdao de trés questdes: o0 modo pelo qual essa epistemologia constréi o seu
objeto cientifico, os caminhos investigativos passiveis de serem trilhados para conhecé-lo e, por fim, o
continuum semiotico que distingue o funcionamento dos meios na cultura, como também, do conheci-
mento que visa interpreta-los.

PALAVRAS-CHAVES: Marshall McLuhan; Meios; Epistemologia.

RESUMEN

Este articulo presenta un intento de delinear los aspectos centrales que caracterizarian una epistemologia de los
medios indicada por Marshall McLuhan a lo largo de toda su obra. Para eso, se recuperaran algunos aspectos clave
del concepto de contra ambiente o antimeio, poniéndolo en didlogo con dos otras definiciones igualmente plantea-
das por el autor: la relacion “arquetipo-cliché” y el tetrade. Asi, es nuestro objetivo aclarar la relacion entre esos tres
aspectos: el modo como dicha epistomologia construye su objeto cientifico, los caminos investigativos que pueden
ser recorridos para conocerlo y, por fin, el continuum semiético que distingue el funcionamiento de los medios en
la cultura, como también, del conocimiento que busca interpretarlos.

PALABRAS-CHAVES: Marshall McLuhan; Medios de comunicacion; Epistemologia.

ABSTRACT

This article presents an attempt to delineate the central aspects that characterize a media epistemology indicted by
Marshall McLuhan throughout his work. To do so, some central aspects of the concept of counter-environment or
anti-medium were retrieved, placing a dialogue with two other definitions also proposed by the author: the rela-
tionship “archetype-cliché” and the tetrad. With that, the goal is to elucidate the correlation of three questions: the
mode by which this epistemology builds its scientific object, the investigative paths which can be taken in order
to know it and, finally, the semiotic continuum that distinguishes the functioning of media in culture, but also the
knowledge that seeks to interpret them.

KeEywoRbDs: Marshall McLuhan; Media; Epistemology.
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INTRODUCAO m

Aolongo de todaasua obra, muitas foram as alusdes feitas por Marshall
McLuhan aos contra-ambientes ou antimeios. Para ele, um meio sempre
se coloca numa posi¢do “contraria” ou “oposta” a outro e, justamente por
intermédio desse “posicionamento’, seria possivel reconhecer aquilo que é
distintivo de cada meio, assim como as transformagoes sofridas por cada
um no devir da cultura.

A nosso ver, esse é um aspecto-chave no pensamento do tedrico
canadense, visto que a definigdo proposta por ele indicaria a existéncia
de um mecanismo “inteligente” ou “raciocinante” intrinseco ao préprio
funcionamento dos meios, cuja compreensao levaria a edificagdo de novas
formas de inteligibilidade deles proprios.

Foi essa inferéncia que nos levou a cogitar a “existéncia” de uma
possivel epistemologia dos meios indiciada na obra de McLuhan, ainda
que tal abordagem nao tenha sido assim definida pelo autor. Aqui, cumpre
salientar que ndo confundimos método com epistemologia. O primeiro se
reporta aos processos investigativos ja consolidados por um determinado
campo cientifico, ao passo que a segunda concerne ao modo pelo qual se
realiza o conhecimento (FERRARA, 2003). Dessa perspectiva, a abordagem
epistemoldgica envolve uma discussdo muito mais ampla que o método,
uma vez que cabe a ela o estudo dos principios logicos que abrangem
o saber produzido por uma determinada 4rea. E também com base em
tais principios que se torna possivel apreender os processos que levam a
edificagdo dos métodos e a delimita¢ao daquilo que uma area define como
seu objeto cientifico ou epistemoldgico.

Vé

UMA POSSIVEL EPISTEMOLOGIA DOS MEIOS.

Assim, de maneira especulativa, este artigo objetiva delinear os tragos
principais que caracterizariam uma epistemologia dos meios presente
na obra de Marshall McLuhan. Para isso, trataremos de recuperar alguns
aspectos centrais do conceito de contra-ambiente ou antimeio, colocando-o
em diadlogo com outras duas defini¢des também propostas por McLuhan:
a rela¢ao “arquétipo-cliché” e a tétrade, apresentada em sua obra pdstuma
Laws of media.

Toda essa recuperagao conceitual serd feita com o objetivo de elucidar
a correlagdo entre trés questoes. A primeira diz respeito ao modo pelo qual
essa epistemologia “constréi” o objeto cientifico “meios”, ultrapassando
assim a mera dimensdo fenomenoldgica de como ele se mostra ao
observador.

Entendemos que a delimitagdo de um objeto ja implica uma mediagdo
que, inevitavelmente, abarca alguns principios relacionados a uma dada
abordagem epistemoldgica. Longe de funcionarem como um “a priori’,
eles permitem “adentrar” e questionar o objeto, indo além da sua mera
descri¢ao aparente. Esse reconhecimento é fundamental para evitar
qualquer tentativa, por parte do “sujeito gnoseologico’, de se sobrepor ao
“objeto gnoseoldgico’, ainda mais se considerarmos que, ao ser assimilado
por aquele que conhece, todo objeto passa a estar “no” proprio sujeito, ao
passo que essa “presenca’ é manifesta por uma representagdo. Com isso,
reconhece-se que

S AMBIENTES E OS CONTRA-AMBIENTES
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Enfrentar a necessidade de mediagdo como indispensavel a
produgido do conhecimento é, de modo perigoso e incontrolavel, sair
das sombras do sujeito e enfrentar a complexidade do objeto que,
especularmente, remete ao conhecimento do mundo, dos outros
homens e do préprio sujeito que, sem subjetivismo, reconhece-se na
complexidade do proprio conhecimento que produz (...). Estamos
no auge da mediagdo e da semiose, trago fundamental da dimensao
epistemolégica que assinala, para a atualidade, uma outra dimensao
cientifica (FERRARA, 2003: 60).

A segunda diz respeito aos principios dessa epistemologia dos meios
que, por sua vez, levariam a delinear ndo apenas o seu objeto cientifico,
mas também aventar os possiveis caminhos investigativos passiveis de
serem trilhados para conhecé-lo. Advogamos que tais principios envolvem,
necessariamente, a correlagdo de trés mecanismos os quais estiao na base da
propria dinamica dos meios, ou, ainda, da “inteligéncia” intrinseca ao seu
funcionamento, tendo em vista a relagdo entre os ambientes e os contra-
ambientes. Sao eles: o dialogismo, a fronteira e a memoria. Note-se que
nos referimos a eles por meio de uma correlagido, de modo que qualquer
tentativa de estabelecer uma hierarquia ou, ainda, um tnico viés relacional
entre um e outro resultaria numa distor¢ao da abordagem proposta por
McLuhan.

E justamente esse movimento que nos leva a terceira questio distintiva
de tal abordagem: o continuum, relativo tanto a compreensao “mcluhiana”
dos meios quanto ao percurso investigativo da “episteme” sugerida em sua
obra.

O reconhecimento desse continuum levara, ao longo de nossa
explanacdo, a correlacionar as referidas abordagens propostas pelo autor
com outras desenvolvidas pelo semioticista da Escola de Tartu-Moscou,
Iuri Lotman, sobretudo no que tange ao entendimento deste sobre a
semiose, ou continuum semiotico, (1996) que caracteriza a complexidade
do movimento da cultura (ainda que o ponto de partida de um e outro
sejam distintos: os meios, no caso de McLuhan, e os sistemas modelizantes
da cultura, no caso de Lotman). Como a semiose se reporta essencialmente
ao “principio légico-estrutural dos processos dialéticos de continuidade
e crescimento” (SANTAELLA, 1995: 18), logo, falar da cultura pela
perspectiva da semiose implica, essencialmente, compreender a continua
ressignificagdo dos seus sistemas constituintes, nos quais se inserem o0s
meios.

Também assimilamos do teérico da linguagem Mikhail Bakhtin a
concepgao dialdgica do devir das linguagens na cultura que, em muito,
aproxima-se da relagdo que caracteriza a interagdo entre diferentes meios
proposta por McLuhan. Longe de estabelecer um paralelismo simplista
entre os trés autores, como se um pudesse ser tomado pelo outro, nota-
se a continua convergéncia tedrico-conceitual entre meios, semiose e
dialogismo, o que contribui para indicar como a “episteme” dos meios
indiciada na obra de McLuhan supde igualmente uma abordagem semiodtica
destes. Quando nos referimos a tal perspectiva, ndo nos reportamos apenas
ao processo de geragao de sentidos, mas, principalmente, a semiose e/ou
expansao que distingue o devir dos meios na cultura.
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OS CONTRA-AMBIENTES E A DEFINICAO DO “OBJETO CIENTIFICO”

Os homens mudam significativamente quando um sentido ¢
externalizado por meio de uma forma tecnoldgica, seja no que se refere
ao modo pelo qual apreendem aquilo que ¢ externo, seja como relacionam
as informagdes que lhe sdo “trazidas” pelos sentidos. Conforme ressalta
McLuhan, a “exteriorizacdo” (McLUHAN, 1972: 40) é a esséncia da
tecnologia e implica a explicitagdo do sentido que foi distendido. Dessa
perspectiva, os meios sdo definidos pelos efeitos sociais, psiquicos e
cognitivos gerados pela intromissdo de uma nova tecnologia na cultura.
Sao essas consequéncias que distinguem a dimensdo ambiental vinculada
a qualquer extensao, tanto que, para McLuhan: “Afirmar que cualquier
tecnologia o extension del hombre crea un nuevo ambiente, es una forma
mucho mejor de decir el medio es el mensaje” (McLUHAN, 1969: 31)°.
Entendido como um “processo” (McLUHAN, 2005: 129), isto é, como
um continuum ininterrupto, e ndo como um “involucro’, o ambiente niao
constitui uma unidade estanque, pois os efeitos gerados por um novo meio
tendem a ressignificar diferentes esferas da sociedade e da cultura como
também outros ambientes ja existentes.

Um dos tragos centrais de qualquer ambiente, sobretudo quando ele
surge, é a sua “invisibilidade”, causada por uma espécie de “fechamento”
sensorial provocado pela nova tecnologia. Segundo McLuhan, o drgao
estendido é, proporcionalmente, o mais afetado e gera o seu préprio
embotamento, incisio ou sutura, uma vez que as agOes diretamente
relacionadas a ele passam a subsistir fora do corpo humano. Como suas
fungdes agora compdem o proprio ambiente, “a area da incisdo e do impacto
fica entorpecida” (McLUHAN, 1989: 84) ou anestesiada e, por esse motivo,
ha tanto a necessidade de “revisar” as fungdes primariamente atribuidas
ao orgao distendido quanto reordenar a relagdo existente entre todos os
demais sentidos, a fim de que aquela sutura ndo se torne um obstaculo a
propria agdo do novo meio.

Para McLuhan, esse é um processo quase “automatico’, pois, no
novo ambiente, ocorre a edificagdio de uma nova modalidade perceptiva
(McLUHAN, 2007), em virtude da intensa readequagio sensoria, sem que,
num primeiro momento, haja uma clara consciéncia da mudanca. Seria
esse embotamento e toda a alteragdo gerada nas formas associativas e na
maneira pela qual os individuos percebem o mundo que torna um novo
ambiente imperceptivel, sobretudo para aqueles diretamente envolvidos
nele e com ele.

Porém, todo ambiente apenas se torna perceptivel pelo contraponto
instituido pelo seu contra-ambiente. Tal compreensao assenta-se na
concepgao ecoldgica dos meios, que pressupde a coexisténcia e a interagdo
de diferentes meios na cultura. Nessas trocas, observa-se um duplo
movimento: primeiro, os meios ja existentes sao sempre o “contetido” do
novo, que operacionaliza a tradu¢ao daquilo que ja existe. Em tal processo,
a linguagem ocupa um lugar central, pois a caracterizagdo ambiental dos
meios também envolve a producao signica vinculada as extensdes, de
modo que “toda inovagdo tecnoldgica muda também todos os espagos
humanos e, por isso mesmo, altera todos os niveis de percepgdo: em

2 Afirmar que qualquer

tecnologia ou extensio do
homem cria um novo ambiente
¢ uma forma muito melhor
de dizer o meio é a mensagem
(McLUHAN, 1969: 31).

Vé

UMA POSSIVEL EPISTEMOLOGIA DOS MEIOS.

S AMBIENTES E OS CONTRA-AMBIENTES
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* Tendo em vista os propositos
deste artigo, ndo temos como
discutir a compreensao
da oralidade como meio
comunicativo. Por sua vez,
essa tematica foi amplamente
discutida  pelo  historiador
classicista ~ Erick ~ Havelock
(1996), pertencente a Escola de
Toronto, assim como Marshall
McLuhan.
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consequéncia disso, deviam-se apresentar novas solugdes de linguagem”
(BABIN; McLUHAN, 1978: 203). Como nao surge com uma linguagem
“pronta” e pre-definida, toda extensao operacionaliza a tradugdo de formas
expressivas ja existentes para, entdo, constituir uma linguagem distintiva.

Em segundo lugar, um novo meio nido elimina seus antecessores,
mas ressignifica-os, conferindo a eles uma nova fun¢iao na cultura que,
igualmente, resvala na producao signica. O historiador e filésofo Walter
Ong (1998) apresenta uma belissima interpretagao a respeito do surgimento
da retérica’ entre os gregos, que ilustra bem esse mecanismo.

Segundo o autor, foi somente apds a criagao do alfabeto fonético que
o0 homem pdde voltar-se ao outro com o intuito de estabelecer o embate
argumentativo. Até entdo, a relagdo face a face era essencialmente voltada
para a garantia da perenidade do grupo, mediante uma comunicagao
oral baseada, fundamentalmente, em estruturas ritmicas e circulares, que
funcionavam como um facilitador para o processo de memoriza¢ao. A
relagdo com o outro, portanto, tinha como foco o aprendizado, pautado,
em grande medida, pela repeticdo. A partir do momento em que a histéria
do grupo passou a ser registrada pela tecnologia do alfabeto, deixando de
subsistir apenas na memoria dos individuos, a inteligéncia foi “liberada”
para estabelecer diferentes formas de intera¢do e vinculos sociais, nas
quais se insere o processo argumentativo oral. E por isso que Havelock
(1996) distingue a oralidade em primaria e secundaria, pois enquanto a
primeira evidencia o ambiente comunicacional edificado antes da apariciao
do alfabeto, o segundo elucida as transformacoes sofridas pela oralidade
apos o seu surgimento®.

No caso exposto, nota-se como a transformagao ambiental provocada
pela escrita alfabética envolveu as mais variadas esferas da sociedade e da
cultura, tais como: as formas de articulagdo da linguagem oral, que vao do
ritmo para a argumentagio; 0s processos cognitivos, uma vez que novas
formas de raciocinio foram incitadas pelo embate argumentativo; os modos
de organizagdo do conhecimento, pela emersdo da “arte” entendida como
técnica ou procedimento; uma nova “razao’, calcada na phronesis, ou arte
de decidir bem; as relagdes sociais, mediante o estabelecimento de novos
vinculos comunitarios; politicas, visto que, na Grécia antiga, a palavra foi
utilizada como principal instrumento de luta por direitos; espaciais, pela
constituicdo da agora como lugar das trocas comerciais e das assembleias
publicas, dentre outros. E a juncio de todos esses efeitos que evidencia os
tragos que distinguem o ambiente/meio relativo a oralidade secundaria.

E por meio dessa perspectiva que a escrita fonética pode ser entendida
como antimeio da oralidade, pois permitiu a expansdo das possibilidades
expressivas da comunica¢do oral, além de tornar os seus usudrios mais
conscientes dessas mesmas possibilidades, a medida que o contraponto
entre uma e outra se tornava cada vez mais evidente. A escrita alfabética
contribuiu, entdo, para explicitar aquilo que era distintivo da oralidade,
a0 passo que ela prdpria se manteve imperceptivel, até ser “aclarada” pela
impressao.

Nota-se assim que, segundo McLuhan, quando nos referimos ao
objeto “meios”, estamos nos reportando a todo um conjunto de fendmenos
que, muitas vezes, nao é perceptivel, ou nem sequer comumente associado
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ao estudo dos meios, a menos que seja estabelecida a contraposi¢ao desses
fenomenos com algum outro ambiente. Em conformidade com aquilo
que entendemos ser uma epistemologia presente na obra de McLuhan,
esse processo oferece-nos um indicativo do modo pelo qual tal “episteme”
define seu objeto cientifico.

Cumpre ressaltar que tal objeto ndo se confunde com a descrigao
fenoménica de um meio, mas envolve o modo pelo qual o objeto
investigativo meios ¢ “construido’, tendo em vista os questionamentos
que sdo enderecados a ele. Dessa forma, estudar um meio exige, antes de
tudo, compreender uma enorme diversidade de processos intrinsecamente
interligados que abarcam, inclusive, outros meios. Com isso, o objeto
cientificoapenas é passivel de ser “construido” amedida que ele é investigado,
uma vez que a sua “mera’ delimitagdo ja implica, necessariamente, uma
série de questionamentos, a saber: quais meios foram traduzidos quando da
sua apari¢do? Quais foram os seus efeitos? Que ambientes ele ressignificou?
Quais sao os seus contra-ambientes?

Além disso, cumpre salientar que, desse ponto de vista, os meios
estdo em continua transformagio, de modo que qualquer estudo sobre eles
apresenta, sempre, apenas o “retrato’ (sempre parcial) de um determinado
momento do seu devir na cultura. Por isso, no caso em questao, nao se trata
de uma epistemologia calcada num viés identitario, voltada para dizer o
que “¢” um dado fendmeno com base num padréo aprioristico. Como o seu
proprio objeto cientifico ja pressupde a semiose, cabe a essa epistemologia
interpreta-lo mediante o levantamento de inferéncias que, por sua vez, nao
excluem o préprio questionamento sobre a maneira pela qual tal objeto

pode ser analisado.

Vé

UMA POSSIVEL EPISTEMOLOGIA DOS MEIOS.

Talvez, nesse aspecto, resida justamente um dos tragos centrais dessa
abordagem: uma vez que a construgao do objeto apenas ocorre conforme ele
¢ inquirido, logo, esse processo ja se encontra permeado por um “caminho
investigativo”. Porém, é bom que se esclareca: objeto e percurso nao se
confundem, porém, a estreita relagdo entre eles decorre, essencialmente,
do vinculo que um e outro mantém com a dinamica que esta na base do
préprio funcionamento dos meios. E o que abordaremos a seguir.

DIALOGISMO E FRONTEIRA

Nao ha como desconsiderar a dimensdo eminentemente dialogica
que distingue a relagdo edificada entre o ambiente e o contra-ambiente.
Em conformidade com Richard Cavell (2003: 26), também entendemos
que muitas das questdes colocadas por McLuhan ao longo de toda a sua
obra mantém estreita proximidade com o dialogismo “bakhtiniano”

S AMBIENTES E OS CONTRA-AMBIENTES

Entendido como ciéncia das relagdes, o dialogismo reporta-se ao
dialogo ininterrupto, nem sempre equilibrado e harmonico, estabelecido
entre diferentes discursos. E por meio das trocas realizadas entre distintas
esferas discursivas que ocorre o continuo vir a ser da linguagem, o que 3
evidencia a sua natureza eminentemente dialogica.

Por outro lado, o dialogismo também envolve uma questdo mais ampla
relativa a alteridade, seja entre os sujeitos envolvidos no ato discursivo, seja
entre diversas culturas colocadas em didlogo. Tanto que, para Bakhtin,

cultura e midia
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uma cultura apenas se revela na sua profundidade por intermédio de
outra. Uma esfera pode lancar questionamentos a sua “interlocutora” que
seriam impensados caso cada uma se mantivesse isolada. Por isso, segundo
Bakhtin, “o encontro dialdgico de duas culturas nao lhes acarreta a fusao,
a confusdo; cada uma delas conserva sua propria unidade e sua totalidade
aberta, mas se enriquecem mutuamente” (BAKHTIN, 1997: 368). Também
€ preciso ter em conta que uma cultura nao esgota o sentido de outra, pois
o encontro “futuro” com outros sistemas culturais ainda pode desvelar
outros significados que, muitas vezes, sao imperceptiveis no presente.

Da mesma forma, para McLuhan, ¢ pela relagdo dialégica que um
meio tanto operacionaliza a tradugdo de outro meio para construir uma
linguagem distintiva quanto se coloca numa posigao contraria a outro para,
assim, explicitar as suas possibilidades expressivas. O dialogismo coloca-
se, assim, como um dos fundamentos centrais da dindmica subjacente ao
funcionamento dos meios, como também oferece um caminho investigativo
central para apreendé-los, pois, conforme foi exposto anteriormente, um
meio sempre deve ser observado na relagdo com outro (s) meio (s).

Como consequéncia do dialogismo, a alteridade igualmente se coloca
como uma questao central na abordagem epistémica dos meios indiciada
na obra de McLuhan. Falar de alteridade implica reconhecer aquilo que é
distintivo entre diferentes esferas colocadas em relagdo, por mais que elas
mantenham entre si um dialogo incessante. Em conjunto com o dialogismo,
essa dindmica também pode ser entendida pela acao exercida por outro
mecanismo caracteristico da dinamica dos meios: a fronteira semidtica.

De acordo com o semioticista da cultura Iuri Lotman (LOTMAN,
1990: 136), a fronteira distingue-se por uma ambivaléncia, pois ela tanto
une quanto separa. Por meio dela, é possivel apreender os processos
tradutorios operacionalizados entre diferentes linguagens/ambiéncias e, ao
mesmo tempo, reconhecer os tragos que caracterizam uma “personalidade”
semidtica especifica.

McLuhan também ndo se esquivou de tratar a a¢do exercida pela
fronteira na cultura. Ainda que a perspectiva do tedrico canadense nao seja
a mesma dos semioticistas da cultura, uma vez que muitas das observagdes
de McLuhan tiveram como “pano de fundo” a prépria situagdo geografica
e politica do Canada (consequéncia direta da sua ascendéncia francesa e
inglesa’), para ele, a fronteira funciona como um mecanismo impulsionador
do continuum de relagdes instituido entre diferentes esferas culturais, pois

o valor de uma fronteira como uma espécie de interface ou processo
complexo de mudanga continua aumenta enormemente os poderes
de percep¢io e crescimento humanos (...) uma fronteira entre
mundos como esse consiste em enriquecé-los por um tipo de
processo de dialogo e interacdo que seria totalmente impossivel
dentro de qualquer uma delas (McLUHAN, 2005: 150-151).

Como a fronteira prevé o estabelecimento de uma “posi¢do” que tende
a impelir o didlogo, pode-se considerar que, entre distintos meios, se opera
a delimitagao de fronteiras por onde efetivamente ocorre a ressignificagao
dos ambientes ja existentes, como também o processo tradutério que
leva a constituicdo de novas formas expressivas. Ainda que o extrato
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traduzido adquira outra ordenagdo, pela fronteira é sempre possivel m
apreender quais ambiéncias sdo colocadas em dialogo. Afinal, caso nao
mais discriminassemos de onde procede cada um dos “extratos” que, por
exemplo, compde um novo ambiente, todos eles se tornariam ambientais
e, com isso, seriam “invisiveis” Disso resulta uma forma expressiva
semioticamente heterogénea.

Retomando o caso colocado anteriormente, nota-se que a fronteira
edificada entre a oralidade primaria e a escrita alfabética resultou na
emersdo de uma nova ambiéncia, mas, nela, ainda é possivel reconhecer
os tragos vinculados ao ambiente oral primevo que serviu de “base” para o
processo tradutorio.

A titulo de exemplo e ainda com relagdo a retdrica, é possivel
apreender a base ritmica da oralidade primaria na constituicdo da tdpica
ou lugares da argumentagdo estudados pela inventio, a parte da retdrica
voltada para a constituigdo dos argumentos. A topica indica um conjunto
de “lugares virtuais” (ordem, quantidade, qualidade, dentre outros) para
onde qualquer argumento pode ser direcionado. Tais lugares funcionam
como uma espécie de “forma”, capaz de modelar toda e qualquer discussao,
desde que o orador retenha na memoria o modo de articulagao de cada
lugar. Nesse sentido, opera-se uma relagao cognitiva muito similar aquela
potencializada no ambito da oralidade primaria, em que o ritmo consistiu
num recurso vital para resguardar a memoria da coletividade.

Vé

UMA POSSIVEL EPISTEMOLOGIA DOS MEIOS.

Assim, dialogismo e fronteira indicam possiveis caminhos investigativos
para apreender o devir dos meios. Com base neles, estudar os meios implica,
necessariamente, reconhecer a fronteira e as trocas que um meio estabelece com o
seu antimeio. Nota-se que a fronteira ndo prevé um modelo de analise, mas, sim,
uma estratégia para perceber ou observar o movimento dos meios na cultura. A
partir de entdo, é preciso voltar-se para a prdpria especificidade das ambiéncias,
dos codigos e linguagens colocados em relagao, cujos processos tradutdrios, quase
sempre, tendem a ser Ginicos, como também, imprevisiveis.

Ao mesmo tempo em que a fronteira ndo “elimina” os tragos que distinguem
os meios colocados em relagdo, por meio dela é possivel realizar um processo
quase “arqueoldgico’, na tentativa de reconhecer a diversidade compositiva dos
ambientes. E esse procedimento que nos leva a aventar a hipéStese da existéncia de
uma memoria dos meios, inscrita neles proprios.

A RELAGAO CLICHE-ARQUETIPO E A MEMORIA

A complexidade que envolve a relagdo entre o ambiente e seus contra-
ambientes foi amplamente discutida por McLuhan na obra intitulada Do
cliché ao arquétipo, escrita em conjunto com Wilfred Watson. O titulo da
referida obra expoe as duas metéforas criadas pelo tedrico canadense para
indicar a proximidade existente entre o ambiente e o contra-ambiente, e de
que maneira o primeiro, com o tempo, se transforma no segundo.

S AMBIENTES E OS CONTRA-AMBIENTES

Como ocorre com qualquer tecnologia, todo cliché surge como uma
inova¢do que instaura uma nova dimensdo da experiéncia sensoria e, >
justamente pela distensao causada, transforma-se num “habito embotado”
(McLUHAN, 1973: 146), tornando-se imperceptivel. Por sua vez, o
arquétipo é igualmente um cliché, porém o que o distingue nao é apenas a
fungao que exerce na cultura, mas o fato de que todo arquétipo é, em alguma
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medida, um ambiente que se tornou obsoleto em virtude do aparecimento
de um novo meio.

Tal obsolescéncia nao implica que algo aparentemente rechacado
desapareca da cultura, mas, sim, que permaneca em estado de laténcia,
pronto para irromper novamente. Tanto que McLuhan também nomeia
esse conjunto de clichés “rejeitados” como “loja de velharias’ de velhas
percepgdes e técnicas” (1973: 188), que permanecem “guardadas’, prontas
paraserem novamente trazidas a tona. Nessalinha de raciocinio, o arquétipo
¢ um velho cliché “descartado” que, posteriormente, é recuperado por
outro ambiente, sob um novo ponto de vista. E essa condicio que faz que

ele atue como um contra-ambiente ou antimeio.

Na relagdo entre o cliché e o arquétipo, nota-se a existéncia de um
enorme paradoxo, pois uma tecnologia descartada pelo surgimento de um
meio é ulteriormente recuperada e, com isso, contribui para tornar um dado
ambiente perceptivel. A complexidade que envolve esse mecanismo foi
diretamente abordada em um dos livros que melhor sintetiza o pensamento
de McLuhan, intitulado Laws of media: the new science, publicado por Eric
McLuhan apenas em 1988, oito anos apds a morte de Marshall McLuhan.
Em especial, no capitulo que leva o mesmo titulo do livro, sao apresentados
os quatro principais efeitos gerados pelos artefatos criados pelo homem
(também denominados tétrade), além da relagdo existente entre eles.

O primeiro deles, intitulado aumento, refere-se a propria dimensao
ambiental do meio, visto que faz remissdo as fung¢des diretamente
expandidas ou intensificadas por uma dada tecnologia. A obsolescéncia
diz respeito aquilo que um novo meio torna obsoleto, sobretudo no que
concerne a outros ambientes ja existentes. A recuperagao trata dos tragos
pertencentes a meios que ja se tornaram obsoletos e que sdo trazidos a
tona, ainda que ressignificados, para compor o novo ambiente. Por fim, a
inversao evidencia como uma forma, ao alcangar o grau maximo do seu
potencial, tende a inverter aquilo que, primeiramente, a caracterizava.

Em especial, a relagdo entre o cliché e o arquétipo pode ser situada,
sobretudo, entre a obsolescéncia e a recuperagdo. Todo ambiente/cliché
contribui para tornar obsoleta uma determinada tecnologia e os efeitos
diretamente vinculados a ela, que, por alguma razdo, se contrapdem as
caracteristicas do novo ambiente. Por outro lado, sdo justamente essas
formas tidas como “obsoletas” por uma dada tecnologia que sao resgatadas
e traduzidas por outra, convertendo-se na “base” de uma inovagao e, por
isso, possibilitam a tomada de consciéncia de um ambiente anterior.

Essa é, sobretudo, a func¢do exercida pelo cliché-sonda, como bem
enuncia o tedrico canadense, ao afirmar que “A mais simples defini¢do de
cliché é uma “sonda” (em qualquer das numerosas areas da consciéncia
humana) que promete informagdes, mas frequentemente nos fornece
simples recuperagdes de velhos clichés” (McLUHAN, 1973: 74). Feita de
uma placa de chumbo presa a uma corda, a sonda é conhecida por ser
um instrumento comumente utilizado para calcular a profundidade das
aguas. Ao associar o cliché a uma sonda, McLuhan da a entender que todo
ambiente funciona como uma espécie de “instrumento” que nos permite
conhecer as esferas mais “profundas” da cultura, pertencentes a ambientes
comunicacionais remotos ou ndo, que, em algum momento da Histdria,
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foram “suplantados” por uma nova tecnologia.

Embora o autor canadense nao trate diretamente da existéncia de
uma memoria dos meios, tal é, a nosso ver, a perspectiva indicada por
ele, ao assinalar que todo meio estabelece um protétipo daquilo que
deve ser transformado em obsoleto, como também, daquilo que deve
ser recuperado. A “loja de velharias” poderia ser assim entendida como
um dispositivo mnemdonico, disponivel para ser trazido a tona toda vez
que uma nova tecnologia irrompe. Em conformidade com Lotman, tal é
o funcionamento da meméoria inscrita nos varios sistemas que formam a
cultura (que ndo excluem os meios), pois

Cada cultura crea su modelo de la duracidon de su existéncia, del
caracter ininterrupto de su memoria. Este corresponde a la idea del
maximo de extension temporal (...) Puesto que solo identificindose
con las normas constantes de su memoria la cultura se percibe a si
misma como existente, el caracter ininterrupto de la memoria y el
caracter ininterrupto de la existéncia habitualmente se identificam
(LOTMAN, 2000: 173).6

Ainda de acordo com a perspectiva tracada pelos semioticistas da
cultura, a memdria nao hereditdria da cultura nao pode ser entendida
como um mero ‘reservatério” de informagdes passadas, porquanto ela
se volta mais para o futuro que, propriamente, para o passado. Aliada a
existéncia de uma memdria informativa, cuja fun¢do estaria diretamente
voltada a preservagdo, Lotman (1996: 158) ainda situa a existéncia de uma
memoria criativa, responsavel por revivificar os dados “armazenados’, que
podem adquirir diferentes configuragdes em virtude do modo pelo qual
sao traduzidas por outros sistemas culturais. Com isso, pode-se dizer que
“lo qué paso no es aniquilado ni pasa a la inexisténcia, sino que, sufriendo
uma selecciéon y una compleja codificacion, pasa a ser conservado, para,
en determinadas condiciones, de nuevo manifestarse” (LOTMAN, 1998:
153)7.

Isso se deve, em parte, ao fato de que a memoria ndo pode ser tomada
como uma unidade, dada a propria diversidade que distingue a cultura, o
que tende a incitar a correla¢do entre as mais variadas formas expressivas.
Além disso, como o proprio autor assevera (LOTMAN, 1996: 160),
cada esfera cultural delimita um paradigma préprio daquilo que se deve
conservar e o que se deve esquecer, ainda que, com o tempo, tal referéncia
possa sofrer alteragdes.

Ao delinear a existéncia de leis que regem o funcionamento dos meios,
McLuhan afigura a constitui¢do de um sistema, ou de “regras de tradugao”
(LOTMAN, 2000: 173) distintivos para cada meio, cujo movimento estaria
diretamente articulado com o dispositivo mnemonico e criativo da cultura,
pois aquilo que ¢é “descartado” se mantém em estado de laténcia, apto a
irromper novamente, mediante os processos tradutoérios potencializados
pela fronteira. Um dos exemplos mais significativos desse processo ¢é
apresentado pelo proprio autor (2005), quando explicita como a tecnologia
elétrica reavivou uma série de caracteristicas ambientais vinculadas a
oralidade secundaria, sobretudo em virtude da distensao equilibrada do
sensorio promovida por ambas as ambiéncias.

5 Cada cultura cria um modelo
particular de duragdo de
sua existéncia, do carater
ininterrupto de sua memoria.
Este corresponde a ideia
do méaximo de extensdo
temporal (...) posto que apenas
identificando-se com as normas
constantes de sua memoria, a
cultura se percebe a si mesma
como existente, o carater
ininterrupto da  memoria
e o cardter ininterrupto da
existéncia habitualmente se
identificam (LOTMAN, 2000:
173).

7O que passou ndo é aniquilado
nem passa a inexisténcia,
mas, sofrendo uma selegio e
uma complexa codifica¢io,
passa a ser conservado para,
em determinadas condigdes,
manifestar-se novamente
(LOTMAN, 1998: 153).
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Vé

UMA POSSIVEL EPISTEMOLOGIA DOS MEIOS.

S AMBIENTES E OS CONTRA-AMBIENTES
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> No artigo “A epistemologia
de uma comunicagdo indecisa’,
Lucrécia D’ Alessio Ferrara
aborda a “imprecisio” que
distingue a definigdo do objeto
cientifico da comunicagio.
Apesar de nos reportarmos a
uma epistemologia dos meios e
ndo da comunicagdo (apesar da
estreita e problematica relacao
existente entre eles), acreditamos
que a esfera dos meios também
carece de precisdo, sobretudo se
considerarmos a abrangéncia
dos ambientes definidos por
McLuhan.
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Como todo ambiente possui suas caracteristicas distintivas, cada um
elabora uma diacronia propria para a constituicdo da sua memdoria, que
pode ser apreendida da perspectiva sincronica da memoria coletiva da
cultura. Segundo Lotman (1998: 155), quanto maior for a heterogeneidade
que distingue a linguagem de um dado sistema, maior ¢é a “profundidade”
de sua memoria. Como esta ndo apenas visa resguardar, mas, sobretudo,
“atualizar” o que foi descartado, a amplitude da diacronia mnemonica de
cadaambiente pode ser entendida pela expansao da capacidade de um cliché
para funcionar como sonda, pois, quanto maior for a distensdo sensoria
promovida por um determinado meio, mais ele se inclina a recuperar aquilo
que foi anteriormente descartado, em virtude da ampliacdo da quantidade
de extensdes com a qual dialoga. Em consequéncia, maior é a consciéncia
propiciada por uma época em relagao a diferentes ambiéncias.

Nota-se assim que a memoria dos meios se coloca como um trago
quase indissociavel da fronteira. Com isso, o aspecto analitico apontado
por McLuhan parece encerrar a compreensio dos meios dentro uma
espécie de “longa duragao’, pois a fronteira necessariamente traz a tona a
ressignificagao de outras ambiéncias.

Nessa reflexdo, a alusdo a Bakhtin torna-se novamente inevitavel.
Tendo por objeto o romance, o autor enfatiza que o sentido de um texto
nao se encerra na época em que foi produzido, mas pode ser aclarado em
periodos histéricos longinquos, aparentemente sem nenhuma relagdo com
a obra produzida. Por isso, a amplitude do sentido de um texto revela-se
tdo somente na “grande temporalidade” (1997: 366) da cultura.

Uma determinada esfera contemporéanea pode elucidar um significado
relativo a um texto classico que, de outro modo, permaneceria nao
manifesto, como o contrario também pode ocorrer, uma vez que “a unidade
de uma cultura determinada é uma unidade aberta” (BAKHTIN, 1997:
366). Da mesma forma, para McLuhan, apenas nos tornamos conscientes
das potencialidades de um meio a partir do momento em que ele é visto por
intermédio de outro e, como um meio pode ser continuamente traduzido,
logo, sempre ha algo novo para ser “descoberto” sobre o seu funcionamento
na cultura.

EM VEZ DE CONCLUSAO, O CONTINUUM...

Conforme foi visto, a epistemologia dos meios indiciada ao longo
de toda a obra de McLuhan distingue-se por um objeto cientifico em
constante transformagdo, cuja delimitacdo abarca, necessariamente, o
seu antimeio. Como esse objeto envolve a diversidade de efeitos gerados
pela aparicdo de uma tecnologia na cultura (aspectos tecnoldgicos,
sociais, culturais, tecnologicos, cognitivos, espaciais etc.), nota-se que ele
se caracteriza igualmente por uma enorme indetermina¢ao®. Ao mesmo
tempo, o caminho investigativo vinculado a essa abordagem ndo se
separa dos mecanismos que estao no fundamento da prépria dindmica de
funcionamento dos meios na cultura. Com isso, busca-se incorporar ao
“modo de ver” do objeto o proprio movimento que diferencia o seu devir
na cultura, o que faz que a semiose esteja na base dessa “episteme”.

Se considerarmos que uma epistemologia se caracteriza igualmente
pelo modo de produgao de conhecimento distintivo de uma drea, entéo,
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pode-se aventar que tal abordagem epistemoldgica dos meios pressupde, E
como consequéncia da semiose, um conhecimento alicercado no
continuum semiotico que caracteriza a acao dos ambientes na cultura. Para
evitar qualquer equivoco de interpretagdo, cumpre discriminar o contiguo
e o continuo. O primeiro pressupde relagdes baseadas na sequencialidade,
cujas partes sdo justapostas mediante relagdes de anterioridade e
posteridade. O segundo envolve a similaridade edificada por meio de
um conjunto de vinculos que se mostra sincronicamente no objeto
observado, de modo que nao haja como isolar um do outro, o que exige
uma abordagem essencialmente processual que considere, igualmente, a
continua ressignificacdo desses mesmos vinculos.

Nesse sentido, tal espistemologia jamais poderia alicergar-se
numa perspectiva diacrénica de estudo dos meios, calcada na mera
sequencialidade dos inventos tecnolégicos. Ao contrario, o continuum
envolve o reconhecimento dos sucessivos tensionamentos que os ambientes
estabelecem entre si, ou, ainda, a delimitagdo do espago semidtico de
relagoes (LOTMAN, 1996) que eles continuamente edificam na cultura.
Assim, somente por meio de um “corte sincronico’, pelo qual se intenta
apreender a simultaneidade de um conjunto de relagdes, torna-se possivel
discriminar as transformagdes perceptocognitivas que caracterizam os
ambientes, como também delinear o objeto epistemoldgico “meios” pela
fronteira que eles estabelecem entre si.

Vé

S AMBIENTES E OS CONTRA-AMBIENTES: UMA POSSIVEL EPISTEMOLOGIA DOS MEIOS.

Em consequéncia, qualquer conhecimento produzido com o intuito
de construir uma inteligibilidade sobre os meios deve, necessariamente,
reconhecer o viés ndo conclusivo e totalitario dessa abordagem, o que,
inclusive, coloca um enorme desafio para a retdrica envolta com essa
“episteme”. Talvez seja por isso que McLuhan (1972) ressalta a forca
sugestiva e a importancia dos aforismos para o conhecimento. Por meio
deles, um dado saber ¢ apresentado por meio de fragmentos, o que tende
a incitar a edificagdo de novas inferéncias e questionamentos, ao contrario
da certeza envolta com os métodos, cuja utilizagdo, muitas vezes, revela
muito mais sobre a eficdcia do caminho investigativo em si do que sobre o
objeto a ser estudado. Trata-se, assim, de uma epistemologia que toma por
base, essencialmente, a compreensdo de um objeto que estd em constante
transformacao e expansao, assim como o conhecimento que visa interpreta-
lo.
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